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السعراء فى السزان 


دنت علینا رسائل وصباحث تى فى نقذ الشعر والشهر اه ستنشر ختادات 
منها اما ء ودين ما تلقیناه رسالل تقديرية لما سبق لا نقرو وط الا خض 
لكتابات الناقد الا دیب القدیر اسماغيل مظهر ولطر یقته فى التحلیل النفسى للشعر . 
وقد آجب غير واحلر ها آظبره حضرات اكاب من ضبط النفس والتغاضی 
عن الصغائر وروح الدحابة واللفاكبة حت فى مواقف الداع ازا التحاملالهدید 
الذى وجه الم والينا فى حين أننا متجردون من کل دافع شخه‌ی .وحن سنا 
کل هذا » فلاخذ وارد یا نهاية ٤‏ ولا تسق الا" الكامة الزیهة الطيبة” 
وليس أجل من سعة الصدر والتسامح . وخدمة" الاادب خدمة صادقه تتطلب 
کل هذا . 

ولتاكان فرافنا أضيق من أن یتسم لا کث ما نشرناه من تقد لشعر 
زمیلنا العقتاد فرجو ول عذرنا اذا | کتفینا عا نام حتى الا من‌مباحث 
ورسائل نقدية عنه اللهم" ار" اذا وأجدات" ماحد خاصة لذلك » ونری من" 


العدل آن فسن نقد غيره من الشعراء فى الستقبل بنطيب_من فرافناکا لاحظ 
أحلة حضرات النقاد فى هذا المدد. واذا كانت بعض" هذه + الباحث و 

َع فلمل“ ما نشرناه منها كاف للدلالة على قيمتها الا دبية واتجاهها . 

وأخيراً ترجو من حضرات الشعراء أن یمنوا باحترامنا وتقدیرنا مجبودم » 
وأن" نشر النقد لشعرث فى هذه الجخ سواء آقسا ام لان -- لا يعنى أكثر 
من حرية منبرنا العام » دون أن نكون مَُارّمين بالموافقة على آراء حضرات 
الشقاد أو بالاخذ عذاهبهيم الفثية و ات ا كل" وفتر 
بکل ما یودی الى إنصاف الشعر والشعراء إنصافاً لحمته وتداه التحقيق” 
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والتدقیق لا ابر والتصفيقة . وليس أخب" الينامن أن يحكون فى طليعة 
من نقد شعرم أعضاء مجلس ( جمعية آپولو ) ومحرر هذه المبلة بالذات » وصفحاها 
ترخب بهذا التعاون النقدی الم من أي" أديب غيور » فلا یکره النقد" غير 
العاثر والمغرود > ونحن محمد الله نعتبر.من مقدمة رأس مالنا الشجاعة الا دبية 
ولا تقبل بتاناة أي" جاملة فى سبيل الق والنود . 

وبطیب لا بهذه الناسبة أن نشيد. برو ح التسامح الری" بان دی به من 
رئيس جفیتنا خلیل مطران بك » وفى كلة نزيپة عنه ذکر لنا الشاعر الشهير 
عبدارجن شکری تابه واحترامه لمطران »© وذاك :۰ دإ (۱) لانه أقدد 
الشنمر اءعلى الوا كثر م اطلاعا ()لا.نهمع قدر ته عل اللغة كانأولمن :هج منرج ا جدیدا 
وب" فى الشعر روح العبقرية وبراز فى هذا النهج أعظم. تبريز » (۳) لتراهنه 
فى حياته الا دبية- تلك النزاهة التى معت" به عن الا حقاد التى لا تليق ,زعم 6 . 

وهذه الملاحظات من شكرى تقبل الترديد الكثير» وهی خليقة”باأن يستوعبها 
کل" من تحدثه نفسه بان یکون فى الطليعة . وم سس هذه الجلة ولا (جمية أبولو) 
للق الاسنام ولا رق البخور » وان لتخدم الشعر ذاته ولتخدمالشعراء كوجدق 
معئویق » فاذا أسخط هذا المبدأ علينا تى الزدامة واتخذوا من منيرنا الى "خحة” 
لانبامات شكتى کال ضدنا فتحن تشفق عليهم وحب أن نذحكرم بحقيقتين : 
(١)الاأولى‏ انه يستحيل علينا أن نبخسهم فضلهم م تفشنوا فى التقول علینا 
ومحاولة ابذائنا لاأن أساس احترامنا لا نفمنا يعتمد على احترامنا لسوانا » وكل" من 
لاتجگُل بروح الانصاف والتعاون انما یکون صفیر" النفس و (۲) الثانية ان" هذا 
العبث الصبياني سيبتق وصمة ىسيرتهم الادبية ودليلا على انهم لم يبلغوا صبتهم الا 
بوسائل مفتعلة من تصشم‌ومهاترة » ومثل‌هذا ازی لادبا مواطنين - حتی وان 
توا به - با كل غيور یعتبی أن کون تاريخ الأدب الصری شريفاً 


: نصح مرة أخرى اننا لانعرف للشخصيات ولا للاقسامات الحزبية كين كان 
لها اطم ولامعنى فى أمةر أحوج ما تكون الى التعاون الصحيح بين جيع أبناثها. 
وقد وسمت جبوثنا ذا ثم تقدير العاملين النابهين من شتى الاحزاب والميثات لان 
هذه فى روح الثقافة الصادقة » وا البغض أو الملق أو التحررُب فظاهر وصفات 
من احط ماج و نی على الشموب - وع الشعوب المستضعفه على وجه 
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التخصیص - ولا عکن أن تقبل تس بها الى ملنا مها عودینا وأوذينا فى سبیله. 
الشاعر يم و اناع 


من الحقائق المعترف بها ان" من أقوى الاسلحة التى اعتمدت غليها الام 
المتحاربة فى ارب العالية قتل الروح المعنوية فى خصومها . 

ويظهر أن فربقاً من الادباه المتجرد ين من روح الا دب ينظر الى زملائه نظرة 
الحاربين فیعنیه قهرم بكل الوسائل الستطاعة » ومن بين هذه الوسائل فقتل" الروح 
العنوية فيهم | والمشبونة انهذا الفريق صف أعضاو بقلة الانتاج وبالتخاذل 
والجحود وبالقلّق والريء » لا تعرفهم غير القاهی والظاهرات التهريجية والغزف 
المهملة فى ادارات بعش الصحف حيث يتخذونها مراحكز لحاربة من يشاؤون من 
الا'دباه المنجبين لغاياتهم النفعية الخاصة . 

ومن أغرب الخرافات التى بروجونها ان" الشاعرية الممتازة متقصورةعلى قلة الانتاج 
وعلى هذا الاساس يعمدون ال قص" جناحی کل شاعر شنج يحاول أن يطير ... 
صحیح" ان بعش الا دبا امحلصين بری‌آن فلة الانتاجكثيرا ما تلازم الاجادة .وهذا 
وم" قدیع والشواهد التاريخية ضده أكثر من أن تمد" . ولكر” أولئك الگادة 
اطدامين الذين تعنيهم هذه الكلمة برمون الى أبعد من ذلك » إذ يهمهم القضاء على 
الروح العنوية عند كل شاعر بنجب لانهم هم أتفسهم مصابون بالعقم والافلاس ٠‏ 

ان" الشاعرية المطبوعة متى سندتها الثقافة اللغوية والثقافة العامة لاجوز أن 
حامّب على انتاجها بأية صودة من الصوتر » فقد یتفق أو لا بتفق لجودة القعر أن 
تصاح ب كثرة الانتاج أو قلته ولیس عم أن كلشاعر مقلمجید ولا کل شاعر مكثر 
غير مجيد » فانما الشعراء متابع ور ما تسرب ماه النبع الى غير ظاهره ونی الواق 
لانغرف شاعراً مطبوعاً الا وهو مشکتر بفطرته فى خواطره الشمرية فاذا خلت 
کثیر"منها عن نظيمه اما برجم ذلك الى عوارض لا نتصل بشاعريته مثل هبه أو 
عدم ثقته بنفسه أو ضفط شواغل الحياة عليه . فالجلة التى يدبرها هؤلاء العجزة من 
الصحفيين أو غیرالصحفیین عل الشعراء إلنانهين المنجبين بين وقت وا خر والتى يرمون 
بها الى تثبیط مشاعرهم وعواطفهم التوثبة ليتساوى الجيع فى الركود والجوه ‏ 
هذه الجلات لانتيجة لماعند ما تفلح غير خسارة الاأدب ذاته بحرمانه إنتاج أولفك 
الشعراء ؛ وهی اذا م تفلح كانت خزياً لصحافتنا التى نشتهی ترفّعها عن مثل هذا 
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المذيان . وقد مظنا هذه الحالة بصورة بارزة فى أحذ شعرائنا القلین الجيدين » 
وعندما نا الى تحليل نفسيته اعترف بان التپیب يتملك اذا ماحاول النظم وانه 
تأر بتلك « التعالم ». وقد بذلنا ما نی وسعنا لعالة هذه الحلة النفسية عنده 
وکانت النتيجة أن ظفر الشعرث العصری بانجاب جدید موق له وقد أصبح 
فى عداد الشعراء النتجین الذذين سعد عطالعة نارهم . 
المع للشعر 

وف الواقع لن بستطیع ی" دعي ولا أي ناقد مفرضاً كان آممخلصا" آن‌بنال 
من نفسيّة الشاعر |ذا کان الشاعر ممناً برسالته ومتی كان ينظم الشعر للشعر ذاته 
باقع ودار ولا بعنيه بعد ذلك ی اعتبارخارجی" . وباوغ هذه الصفة الروحية 
ليس بالاأمن السپل » فنحن فشبابنا حن" الى التجاوب وتبادل الحبة » ولذلك یتوق 
الشاعر شاب الى من يستمع الى شعره . وکا أغفله. اممپور أو الصحف واعتقد 
بصلاجية شعره ثار لذلك . ثم يحين الوقت” الذی. شعر فيه بأن " لدبه رسالة ووحية 
يريد أن بذیعها وينشد المنبر الذى يستطيع أن يد لى مرن فوقه برسالته فلا يجده 
أو نقاومه الأنانيون أشد * مقاومة, ويحولون دون بلوغه اياه لأسباب مختلفة فيكون 
هذا مثاراً مرب أخرى بين شعراء الشباب ومن بصدتونهم » یازع کل" مرن 
الفريقين الى خططه الخاصة لبلوغ مأربه ! 

هذا تصویر" لامبالغة فيه للصراع الا دیی فىمصر ف ناحية_من نواحيه . ولذلك 
اعتب ر کثیرون تأسيس ( جعية آپولو ) وانشاء هذة الجلة فائحة" عصر جديد زاهر 
التعاون بين الشمراء وخدمة الشمر العربى » على آن یکون أساس‌هذا التعاون انصاف 
الواهب لا خلق الاصنام ولا استنسار البغاث. ونحن نستهدی فى عملنا عجلسر 
قوئ وبلجنة للنشر غيورة على انصاف کل" ذی موهبة متازة فتدرس جميع 
ما يشر فى هذه الجلة وتوصى إعا تری فيه الفائدة الشعر والشعراه . ولکن بعض 
الشمراء برغم ما نبذله من الجبد للتعاون و الانساف قد بستهدف لات فائعة عليه 
فى بعض الضحف والجلات » واذا بكل هذا یکاد بقضی عل روحه العنوية وفسد 
إنتاجه . بيد أن کل هذاپون لو أن“ الشاعر تدع برو ح الاعتداد والاعان برسالته؛ 
ولا يعنىذلك الفرور بالنفس فالا دیب الثقف الفنی" النفس لن يتملكه الفرور ولن 
مخشی النقد بل بنشده ویستفید منه ویراجم تفسه تکراراً أمامه » لعله یکتشف 
فيه ما قد ينفعه لتقويم شعره . ولكنه بعد تكرار المراجعة لايخضع لمثل هذا النقد 
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اذا ما وجده سخیفاً مشر ضا لا جدوی منه » ولا “تمارى المتقاعرين الذين 
بتمسحون بادارات السحف" لتنشر شعرث أو لتکتب عنهم أو لیأمنوا نقد تحردیها 
بل پسخر من الجيع وتحتفظ بکرامته ونفسيته . 

الشاعر روحاقة الت » فاذا غالب الدوافع المارجية الادية وغیرها واطمأنت 
نفسه الى الاستمتاع با" ار وجدانه » وجعل لذلك ال الأول من غبطته » ل 
يبال بعد ذلك بنظرة المهور الى شعره . واذا تألم وقتياً لاغفال رسالته فله أن 
شق بان الجوهر” اللامع” لن بنساه الزمن ٤‏ ولابد؟ أن یشع ماجلاً أو الا من 
خلف الاستار . 

ليكن مذهبنا انا أن“ الشعر للشغر » وبعد ذلك لیکن الباعث نه شرف 
للشاعر عل طبع آثاره هو مجرد حتينه الى الاندماج فى الانسانية اذام سرمت 
شعره كانس الصديق باصدقائه الدعو"ین الى مائدته :كذلك خب" الحياة قله 
الفثئكة ( لا من وة لاننية بل مر وة الا عزاز للروح التعرية الحبوبة 
فى ذاتها ) بدعوه الى |ذاعة هذه الا ثار لانه پشعر بوجدانه آنها أغلى شطر من 
نفسه » بل آکتر من ذلك : فهو نضع نفسه فى ضف الا مة بما مخلقه من ۲ ثار 
فنكية »وتشر ها مدز ارتیاحه الى أنه روح خالا ى الوجود. 

ومتى دای الع أو لیم م إلى جد الصاو تفس الشاعن صغرت فل عینه 
أوهام” الناس وتحاشم ونزاعهم وعظمت شاعریثه » وكات جديا بان من 
على رسالة « الشعر للشعر » . 


گنر ليل 

أشرنا من قبل إلى الحدمة الجليلة التى یدنا أدياؤنا السترجون إلى الاأدب 
العریی . وفی مقدمة الميات ال حسنة فى هذا السبيل لجنة التأليف والثرججة والنشر 
الى كان من خرحسناتها الأدبية اصدار ترجة ( هرمن ودروتيه ) بقلم الدكتور 
مد عوش مد نقلاً عن الااصل الالمانى للوته ؛ فأتحفت الا دب المريى“ بتحفة 
جديدة من كنوز الغرب وساعدت على تتمية المكنتبة العربية العإلية» وهی فی 
نظرنا من أسعى الا مانى التى يجب أن نعمل على تحقیقها للتسامى بثقافة لغتنا ۰ واذا 
كنا تقدكر لجنة التأليف والترجة والنشر من هذه الناحية فیپسْنا أن تقدرها من 


يونية سنة ۱۹۳۳ ۱۰۹۰ 


ناحية. آخری وهی أن تعمل بالاتفاق مع آفاضل الستشرقین على ترجة روائم الا آدب 
المریی" إلى اللغات الا وروبية . 

نکثب هذه السطور لتاسبة صدور الترجة الا جليزية مجنون ليلى بقلم الا ستاذ 
آرتر جون آربری» وقدكنامع المغفور له شوق بك فی الصیف الاضی حينما وافاه 
كتاب الستر آرری من کیمبردج مستأذنا فى ترجة هذه الدرامة المعدودة أحسن 
درامات شواق. فکان الفقيدمبتهحا بهذا التقدير» وک کنانودلوانه ی الا نلیری 
هذا الا البدیم لود مستشرق فاض لکالستر آربري . 

از" قصة « نون ليلى » فى الاادب العربى هی نظيرة « هیرو ولب‌اندر » أو 
« رومیو وجولیبت » ق الاادب الغرى ؛ وهی أشهر من أن يعرتف بها لدی آبناه 
العروبة ولکنها جمولة عند الغربيين . وما يكن فى هذه الدرامة من اببامم 
أو ضعف فهى أثر” أدبى”'نفيس”» ومن الفتم لنا التعریف بها لدى الاؤدوبيين » 
ی ون إذ! نيت إحدى فرّق التمثيل الاتجليزية بتمثيلها . وقد مدنا هده 
ترجه عبتن در المستر أربرى على التوفيق إلى حدم بعد بين الا صل العربى 
والنقل الاجلیزی حیت ‏ تفه حتی الاستعارات والتشانیه العرية الصميمة » 
ورأيناة بستعمل" النظم” الرسّل بسبولة بدبعة » وهو النظم الذى بلاثم الذرامات 
والامی »وهو والشعر الح السب ردطا مارا من النظم العربى ذى القافية الواحدة 
لان الحرية والسماحة فى التبیر المق يا وأجدى على ال" . 

وإذا شكرنا لامستر أربرى هذه المنّهٌ على الا دب العربى فیجب أن لا نضی 
شکرنا العمل له : وهو إقبالناعلى هذا الا الحم الق نت مارك | جرت 
حتى کون طذا الاقبال التشجيع النشود له ولغيره مرت _ أفاضل المستشرقين 
فى تبادل الثقافة بين الشرق والغرب . 


تشم الشصیز 

فى مبحث شائق للاستاذ اسبيت ( 5۳۵16 ) من جامعة حیدراباد بامند 
تشه حدیثا "جل البعر الاتجليزية عن افصاح ام عن شخصية الشاعر ذکرنا 
الاستاذ بأن الناقد الجيد هو الذى بستطیع أن عر وروج النشه الشخصية لشافر 
الذى ينقده » وأن الواجب علینا أن نعود أتفسنا على وجات النظر الأخرى » وأنه 


۱۹۹ ولو 2 


لا عکننا أن نحم بعدلر دون مقارنتر وبشير أن تستثيرنا للحكم الراجح عقول" 
أ کر من عقولنا ۳ وقد تکلم عن دراسة أندرو برادل ) Andrew Bradley‏ ( 
عن الشعر وخلص هنبا بنتيجتين هامتین : الاولى ان الشعر ‏ کالفنون الاخسری 
وكالدين والفل.فة ‏ بحاول دائ أن يعبر عن شیء یتکن به مبهمآ وفاية تعبيره أن 
يشير اليه . والثانية أن الشعر روح" لا نغرف من أبن مصدره وهو يتكلم بلفته 
الخاصة حینا بويد وهوحا كنا قبل أن يكون خادمنا. ولیست :هذه ال مقائق بال جديدة 
لدى الشعراء المثقفين ولكنهاجبولة عند كثيرين من السكتاب الحافظين الذين يتناولون 
تقد الشعر والشعراء جاهلين أو متجاهلين عنصر الشخصية وعو امل التعبير فى الشعر» 
وبين هؤلاء من يحسبون مع ذلك جېود هذه الله لتصحبح مقابيسهم البالية 
نكبة على الشعر العربى ! 

دداساث الشف 


صر‌حنا غير مرف أننا نقدر بوجه خاص نقد الشاعر للشاعر اذا ما جر“د 
عن آطوی . ویس القراء أن بعاموا آننا لقنا وعدا صرح من الناقد الضلیع 
امد افندي الشایب مدرس الا دب العربى بكلية الا داب بالجامعة الصرية بأل 
بوا ( ولو ) شپریاً بدراستر مستقلة وافية عن شاعر من العاصرین فى غیرترتیب 
خاس . وستشمل دراساته الاول سة شعراء معروفين وهم : مود ابواوف ومد 
المراوى وابراهم ناجی وعلى ال ارم ومصطنی صادق ارافعی . 

وأخصّاء الشایب نعرفونه شاعراً خاطفیا یقرض الشعر لتعته الخاصة » ونار 
مبدماً ىكل سطر من سلوره روح الشعر ؛ ولکن طبيعة حياته الدرسية 
وحبته أخيراً آقوی توجیه ال‌الدراسات الا دبية والنقد الادی فى محاضرانه الجامعية 
و كتاباته الى البلات الراقية . وک مستمتم با دجتهبراعته يقدار صفاة النفس 
وغمق التفكير واستقلال الرأى وقوة البيان التجلية فى كتابته الوهوبة هبة خالمة" 
الى الادب وحده . فلنا أن نعداً هذه المؤازرة منه عنما" لاأبولو ولقرائها نفمكرة له 


قصة البخت الاثم 


للشاعر عقارر علرى 
۳ 
اللك : وهنا رق له قلب" اللف واحس" الصدق فى آقواله 
إن احسانی وعطق شلك ‏ أيها الغامض” فى أحواله 
فاذا حققت يوماً أملك' ووجدت البخت فى إقباله 
عد الينا بعده كى نسألكة ماالذى شاهدته مرن حال 
أصدوق”. هو فى أقواله 
أوكذوب” هوف آقواله 
ثم لا تنس إذا قابلتة ٠‏ بعد أن يصحو أن تسأل عى 
قل لهذا البخت إن حادثتته ماالذى يعم من حالى وشأى 
إن لى ملكا اذا شاهدته قلت فيه انه جن عدن 
وتلطف" أنت إن سالته عن حياتى والذىأبصرت منى 
ملك“ بالعدل للامة یبی 
مجدها لم بطو منحقد وضغن_ 
وأسأل البخت: أمامن سببٍ لامى قلي فانی لست أدرى 
غير ثم" دائب فی طلي وشجو نكدنأنيذهين صبرى 


۳ ۱۳۹۸ 


لمت آدر ی کیف حمى غضی 


وحياق غاية فى العجبٍ 


پولو 
دون أن آزعج فى ملک بشرٌ 
دغم ما قدنلت من جاووقدر 


ولقد ضاق بهذا اللك صدری 


فى أهدأ ی ری وجهری 


أبصرٌ الام فى عینی" سودا 
مل قلی‌الو اج العانى الوجودا 
لا أرى نی هذه الدنيا سعيدا 


“ وأسام أينكانوا ار يبيدا 


وأدى الدنيا یمین الحاقد 
وعدت نفس ىكنفس الزاهد 
خاق الناس ڪون فاسد 
رجع الكل بهم خالد 


ولد" شی شقاء ‏ الؤالد 
وتساوی ‏ هابط" بالصاعد 


أبن أل راحتی الکبری وه 
وحياة املك زادت .مللی 
لم يعد ل بينها من أل 


و 
ومتى برح عنى وجل 


فى جلال_الملك ما لیس لدو 
اعت جبارزاوت شجوق 
فى وجودى فتى تهدا ظنوق 
ومتى ينعم قلي بالسكون 


كدت أن آفقد ری یی 
ودأيت المیش فيه کالنون 


: قال هذا لك با خير البشر" 
ذا ما عدت وما بای 
إا الايام بالناس عر 
حل" يزعج والدنينا كدر 


أسأل البخت" فبختى بعلم 
زال عن نفسك هذا الا 
و الاس فما حدلة 
ئ فرد من آذاها یسم" 


وعمیق" سرها لا یل 
وغی" الناس فیها ينعم 


بونية سنة ۱۹۳۳ 


وسی يحي ال غاتو 
ل یفکر" قط فى راحته 
يعمل. القكر على مادته 
غير راضى التفس عن خالته 


عوَدَآ تترك 
ما بين العزم 


كلا فكر فى حال الامير 
ری بزجه صوت الضمير 
ملك ينعنم فى ظل القصور 
قال : أن لى عخاوق شکور 


فى. سكون ومضی ف حال 
لا ولا دار الحمدى فى باله 
ویب ام من بلباله 
تبعت الالام من آماله 
ق أمثاله 

فى اعمال 

كيف لايرضيه ملك واسعة 
أم علك غير هذا طاممٌ 
وافر النعمة. فيها وادع” 
م يتأتل فى الحياة القانم/ 


أين فى الدنيا القرير* الوداع" 
إن يكن فيها مليك جازع” 


موق من يجب احير 
ملك فى مجده ما مه 
ای شرف ال موى أبمرة 
ای حال فى اوری تفره 


وآثار الشاك فى أعماق قلب" 
كل ما شاهد من مجد بقربه 
ترکت آثاره جرحاً بلبنه 


ملک الواسع أو كفران ربه 


دعا أحونه م بقلبه 
فبو لا یذ کر لی أسباب رعبه 


وحياة الملك فى بهجتها 
تأخذ النفس على غرتها 
توقظ الألباب مرل غفلتها 
وتخس النفس" مرن هيبتها 


إن بدت يوماً لمن يجيا 
وتا كل ما هما 


- وتری الافس" ما يقتا 


رهبةة لا رهبة تعد ها 


۸۰ مجلة ابوللق الأول (1) - 


۱۹۹ 


۱۱۰۰ 


أبولو 
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من حياة ھی لا تعقلها 
وجلال” وافر” يصقلّها 


ومفی محي وخیدا ماله 
يلعن” الدنیا ويبكى حال 
يوقظ الصبح يه مال 
لم يدع وقع” الضنی أوصاله 


من آنیس غير تلك اليكر 
ثائرة من ضربات القدد 
والدجی يسقيه کاس" الحذدر 
سالات واتتى بالبصر 


منه فی نور بالكدر_ 
وغدا يحي ضعيف البصرر 


ما الذى يرجوه منطول العنا 
وهو لليوم حزین" ما جنى 
ناذاما ذكر البخت" انى 
تب أقمى امه انتا 


بعد هذا السفر ال الطو بل 

غير لوا من الم التقیلم 
فاضبامن رقدةالبخت الضئيل_ 
عنه واختط 4 شر سبيلر 


ورماه الحا فى شر وییلر 
ماله اتی تولی من مثبلم 


ورأى بی قبیل الفرب 
قال : يا وحی أهذا طلى 
ضْلً تی بی فهل من سببٍ 


۳ 7 
سفر قد هدالى مر تعب 


شبحاً سود فى ثوب فذز 
أم شقالا آخر” لى ينتظر"! 
دى ى ق هذا الت 
دوت أن أعلم للبخت مقر 


سفر طالة ولكن ۸ یذر 
لحيانى فى الى غيد ار 


.وسعى نحو مكار الفيجر 


فرأى شخصاً ضعيفاً راقدا 


بونية سنة ۱۹۳۳ ۱۱۳۰۱ 


1 یس واه 6 بسح خلت 
راقداً مرن تعب لم يبرح قال:هل آوقظ هذا ااجداا 
ثم نادى مرة ءلم يقلح ف النداء إذظل هذا جامدا 
ثم نادى انیا »۸ ينجحر فى نداه» ثم هر الساعدا 
ثم هر الم جس پاردا 
فانثتى اراقد" حا قاعدا 
قال: من أنت وما هذا الکری أيها ال ۱ما هذا ارتاد ؟ 
قم وبحكفيك رقاداً ما ری أن طول النوم يقفوه السها" 
ات نوما خالداً نحت ای واذا نحن مضينا لا تماد 
عكذا المشبود من حال‌الوری . فاية" العمر اتهالا. وتفاد 
وحياة الناس سعى وجَهاد 
ليس مجدیهم ”هجو د ورقاد 
تاستوى الالمر” فى جلسته 2 وعلى غينيه ثا الوسن 
ودنا والشوم" فى مقلته عالق” بالجفن من طول امن" 
لا ياوح اللحيث فى نظرته 2 أو على هيئته شىلا حسن 
لبث لالس فى دهفته . لمظة فى صمته حتى لین 
وكا" الوجه منه وجه حجن" 
وهو فى جاسته مثل الوئن ! 
قال يحي فى اضطرا اب:آنت‌من" أنت لا تعقل" أم آت‌سنم" 
وغريب” أنت من آی"وطن أنت ياهذا أجبنى ثم نم 
أنت ان مثلنا أم أنت جن وسميع” أنت ام أنت آعم 
حرت؛ فىأمرك قلل أنت من أنت راع فذن أين . الم 


۱۰۲ أبولو 

أم طرید" انت من ثار ودم 

أم عادی بك ف الدنيا الا'ل*8 
البخت : قال یا محي الا تعركنى 9 إنى خشاك يمحي اللمئن"'! 
بتك انا قد . یقشتی .من سنب وتجشمت ال 
وأنا اليوم وقد انقذتی .. يالى والعزم من طول الوسن 
آنا صاح لك لا يمنمنى عن أمانيك صعاب" أو زمن 

سترى السعد من الان فکن" 

عند ظنى لا خی لى طن" ۱ 
إتى أعلا مالا ال اناسل م يذعبه الم 
قد جري بی مذ خلقت القلة لك فى الغيبو وما يترم 
کانب الغبب وما یعتصم" ‏ منه لوق" ولا إشترحم 
سم : هذا سمید" ینعم" ا آوشت" أو جبول” جرم 

کل ما فى الارض هذا قم 

لیس من قوتها معتصم | 
یه يا حی وقد آیقظننی علا ولا تخش شقاء أو مخف" 
أن ت کم جبلا بسری المتنى 2 دون أن تعرف مامثل تحرف 
كلا صادفت ثرا زدتی لعن ةوازددتفالغيظسخف" 
وتجاوزت إلى أن جتی بعدأن أصبحتفى حك التلضا 

عد ودع عن تفسك الميرى الاسف 
عه فان اوقت يايحئ أزف"! 

أنت بعد اليوم فظل السلا أنا أرماك بعين لا تنام 
آنا حاميك ومثل خير حامی لك حتی يتولاك الام 


پونبة سنه ۱۹۳۳ 


لا مخف ف‌موقف أى انهزام 
لك فى اليقظة أو عند النام 


كل ایام سعد“ 


لاولايزعجك ف الدنيا اجتراء. 
حارس برعاك منى لا ینام 


وابتسنام 


لتس ينبوعك قصل أو رام 


فاستمع لی انی أنصحكا 
لاء ولا تشك فغ من شکا 
واذا لاحت الارض لکا 


واتهزها إن مرت قد تركا 


فاحفظ النصح ولا تكث ركلاما 
حظه أو أوسع الدنيا كلاما 
فرصه فازدد نهوضاً واعتزاما 


غرسة فى امسر يبغ مرا 


إن من عن فرص العمر تعامی 
لم يذ علك فى العمر زماما 


لا تدع من فرصت قط عر" 
أنت إن ضيعتها ضعت 

زمن" قدره فا | القدر" 
فاذا ولت" تولاك الکدار 


واذا ضاعت فل تقسك- م 
وتندمت وماجدى الندم 
زمن” قاس مریم ل يدم 
واذن تدرك مامهنی الا 


قم اذن واسع الى شأنك قنم" 
لا ترح يوم ولا تجزع هم 


: قال يا مختى لقد أفسرحنى 
م بي دهرى وما أنصفى 
وركبت” الصعب» ما أسعدى 
ولقد صادفت ما أحزتى 


كل ما قلت فهبنى منك صبرا 
لا » ول مجعل لجېودۍ قدرا 
لحظة” بل زاد بى فى العيشسخرا 
ولقدضقتپذا الكونصدرا 


كلا ازددت على الايام خبرا 


دنایو تپا عون وا 


۱۱۶۳ 


۱ 
أيه البخت وعل تعن ما 
أنت لو تدرك ما حال لما 
أعلى غير هدى أسعى وما 
سیب" للسعد والنحس وما 


والذى ‏ یفعمنی 


پول 

الى فی سفرۍ من تعبر 
كنت الا داحی من کنر 
كان لابد" له من سبب 
كان فی جدما مرن لعب 
بالعجب 


و جز الس إن فب 


کیف آرتد ال ارش اوطره 
فى طریتی مت قاس خشن" 
هل دواء يبرىة الجائم من 
فاذا ما سکن الداء سكن" 


دون أن أحسبماسوف لاق 
مائع” كلفد متته اشاق 
جوعه اذكره وقت التلاق 


وانتهیعن‌ضرریآو عن لحاقي 


فبو قد قابلی دون اتفاق 
ولقد فارقته بعد اتفاق ! 


ثم لاتنس سال الشيخ عن 
وهو مخاوق” جیب" ۾ يکن 
هجر الناس وف القفر سكن 
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كنزه وهو مقم ف انتظارى 
ابد الا مخوفاً فى القفار 
مفرداً بین جبال وصحاری 


وحياتى لو تغافلتة مرت . عنه إذ بطش بى بطش اقتدار 
فأجب يا تعن سول حذار 


من غریب لم يرد غير خسارى! 


وهناك اللك العای أجبنى 
كم سر خم 3 

ملك“ آس حزين ۸ يدعى 

ما الذى يذهب عن هکل حزن 


بالذی تعلشه عنه وتدرى 
۰ - ۳ 
ان ازی وعبات له ب یر 


دس | نکنت تدری آی مر 


واذا ما عدت یوما لم بی هو فجبل ولا استصفرقدری 
كيف قفی‌العمر ی خوف وذعر_ 


وهو لم یمکف على اتبان شرر 


يونية سنة ۱۹۳۳ ۱۳۰۰ 


البخت_قال : لاک من‌السقل وبر" ٠.‏ آنا أ وحیلك ما سوف تقول 


اناأرعاك فلا يزعجك شر أنما ملت فبالسعد ميل 
عق اس 0007 عي ت غنه العقوا 4 

عكذا أودع بی سر القدر" ‏ وهوسر قصرت‌عنه 
سوف لا تبص” الا ما یس لوجم تالنصحوالنصح ثقيل” 

لا تضع من‌فرصة فی زو 

رها لو ھی زالت" مستحیل" 
ومضى بحي إلى حیت أ ٠‏ فرحا قى سيره بحو الوطن 
قائلا للنفس : ياتفس” متی 2 أبلغ الأأهل وى ای زمن" 
قله من كله ۶ أفلتا يفتدى فطرب لاف شجن" 
م يزل بعد الذي لاقي الفتى فاه قلبة طروب, ما سكن 

يأخذ الدنيا واقبال اازمن 
بهدوع وضیر مطمال 

وإذا لاح 4 البدر تفكى بلامان للضيام الساطعر 
وإذا ما أشرقت" ثعسر”تمكئى ٠. ٠‏ ان يرى الأهل بعیش وادعر 
نب الماضى با مي وافنى منه ما افنى بموء الطالمم 
وإذا أبصر وجه>الحسن أثنى شاكراً کف القدير رالصانع 

ومضی عنه خيالة الجازع_ر 

فهو مأخوذ" أن واقعر 
نبت المشبة على أعلى اقم" واتثتى النواد" بين الفرجس 
وكأ ازهر فى دوض “رمم بيد لم تقترف من دنس 
كلا هب؟ على ازهرر نسم" عطْرت منه روح قدمی 
کادت" الاأرضة ابتهامآ تبسم” 2 وتهلّت فى الثياب المندمى 


۱۳-۰۹ آولو 


فى هضاب كلها ل تفرسر 

فى الفلا إلا بذوق سلس 
وه الحتئن ها یه وقع فى فؤاد الناظر_ 
أفعمت فنا وظادت" بالتتى ١‏ فصاع مجناجی" طائزر 
طرف يحى عن جناها ما ها ٠‏ أو سها عن کل" حسن_ساحر_ 
فپو نشوان الاح بها مرن نضاء وجال باهر 

فى هضاب رصعت بالناضر_ 

مرن كال صنم, رب" قاددر 
لم‌برعه القفر" “أو وحشته ‏ ورای غير اق قد ابصرّ! 
ودرا هافت بها مته وهی ما آنگرهاواستتکرا 
لم يكن الا" الامی آفته  .‏ حینامادی القضا والقدرا 
ودأت" فى ثورة مقلتثه ٠‏ غير ما یلقاه فى الکون الوری 

كان ای فى ظلام لا بری 

فانتهى اانحس" واضحی مبصرا 
تضحك الدنیا له عن رها كلا لاحت له بطر الاماى 
ولكم جالت' به فى شرها 2 ورمته فى شقاو وهوان_ر 
ولڪم حيرّه رمن مرها ما يي ان وصفو_الجنان. 
مجزت مبجتة عن قبرها ولقد يعجر عنه الثقلان 

ظل" فى الماضىحزين التفس‌عانی 

فانثنی یسعی على نور الامانی 
هکذا الایام والدنيا |ذااما هیأت لامرء آسباب" النجاحر 
لایری الانسان؛ ف الدنياظلاما ‏ بل‌بری الیل منيراً كالصباح_ 
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فنعا ف ضجة, الدنیا سلاما 
إن حا بين الى أو هو ناما 


اا 


وری فیبا جلاً الطماجر 
لم يدر فى تفسه غير الفلاحر 


دام الپجة موفور المراح 


يتلق کل" اسر 


ان اون النفس من لون الميالى 
وجياة الناس من حال لالر 
ووجود الناس فيها كالخيالر 
والابا عن ین وثعال 


بالشراح 

وشیاه وجه من شوء ان اد 
واللیال رائحات وغوادی 
مهج" تمفى .وت" للتفاد 
یتلسن ‏ آسالیب. .القساد 


وقلیل" ال" بعض الرادر 


وني" خالب 
لاترع من قسهة اهنیا ولا 
واتخذ للخير فها سبلا 
وانهب العمر اذا ما أقبلا 
فرص” ضيّمها من غفلا 


بين العبار 


3 


تملا الدنيا با وعويلا 
لا تظن" اير فيها مستحيلا 
و الحظة ول وکا یلا 
ل تمد ان فلتت عنها بدیلا 


لاتکن فى هذه الدنيا مولا 
واتخذ فيها الى التجح سبيلا 


واذا آبصرت" من حظ جودا 
لا تزد تفسك بالحزرن جودا 
مت اذا ضيعك اطظ شهیدا 


من حياة تبصرٌ الايام سودا 


أو رأيت الط م ينض با 
لاء ولا تلف غليلا بلبکا 
للامانی فاردی خير لكا 
بينها والعيش” فیها حلکا 


لا تم نوم خولر هلكا 
سك الناس سوی .ما سلجا 


جد محي ومضی يح طروباً ٠‏ بعد أن جرب ألوان الشقاه 


11۰۸ آبولو 


م مد يحى کا كان كثييا 
عاد من رحلته ادارا نحا 


ورأى من بهجة الانيا عيبا 


ما حزين” وطروب" بسواء 
وفؤادا ۸ يزد غير صفاء 
ما رأته عينه رهن العناء 


فله فى سيره خی عزاء 


من‌جال الا رض‌آو حسن السماء 


وسعى حتی انی قصر الامیرے 
فتلقاه پشر ومرور 
آبشیر" ل أو لى کنذرر 
قل ل الحق" ولو كان شعوری 


بعد ما جاس خلال الباد 
بعد أن صافح بحي باليدر 
قال قل ل لا مخف من أخندر 
عكس ماتعرفه من مقصدی 


هل أمى نفسی" فغل الحسد 
أم أساها علَّة فى جسدى7 


يحى : بامليى إتى أجمل سرا فاخلبى إن شئت أذتعلمسرى 
أخرج الجند وهبنىمنك صيرا ‏ ثم عدئی لا تجازينى يشر 
واستمع لى لا قر ال قدرا , والتمس ل با ملی یکل عذر 
ان مخت مخ الغيب بدری وهوقد علمنى ما لست آددی 
فاستمع لی لا بغيظ أو بذعرر 
وتیل كل" ما أوحى يشرر 


الملك ‏ قال : قل ما قاله البخت ذالى 
وأمان وسلام لك منى 
هل سألت البخت ف لقياه عى 
ما الذى یعرف‌من‌حال وشأق 


لى قلب" خافق لم يطسأنة 
وجزاء لك فى البشرى حسن 
وا أم ظل ياه الوسن" 
ان لليوم فثؤادى ماک 


كل شىء وله عندى كن 
فأرین لى شر" آلامی این ! 
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: یاملبک ول فق رد* وان عنك نت امه" مثل النساء 
لا يساس الاك الا بارجال ٠‏ هکذا تقضی تعالم السماء 
ضرب اله لنا خی مشال فلاجی والصبح ليسا بسواء 
ان ی تبدیلها نيل ال . لیس ف تغيبيرها نبیر العنا 
کل من برا من دای بداء 
ما لفق ان دای ۱ 
فاترکی مظب رك القاسی وکونی ‏ حیث‌کل"اظیری‌صدق‌الظاهر" 
والسى ثوبك ق‌ظل" السکون ‏ وابعدیعن‌شجن للنفس‌تاهر" 
م يشير طبعة ی" فطین ‏ كيف يخ الحق عن‌مقلزناظ 
زوئ سك بالق البین ‏ الا بض النقتتعند الم قشائر: 
وارجعىكامرأة فالکذب ْغادرث 
وضیاالق مثل الصبح سافر" 
مالاثی مشل*ما للارجل ‏ طبعها لو فطتتاغیر طباعهٌ 
فهی لا حسن" غير الوجل” 2 وه لا تقوی عی‌مثل‌صراعه" 
وها فق مرها من مل غير مایعمله صلب ذراعهٌ 
وهی لا تطرب؛ إن لم تنل وه لاتقوى عل غیر اتباعه 
وهی فى مقلته بم متاعة 
وهی لا یمجبها غير دفاعه ! 
کل" هذا كان من أسباب ماك" ٠...‏ للامی أضل” والحزن سیب" 
عکذا فاسقبمة عنس غك ۵ لیس افيا اقلثّه الى" . عب 
واظبري بالمظبر الجدی رسمك ان“ من غير طبع م ميب" 
ما خوما قلعن بعض امك" لاء ولاجشت عير أوكذبة 


۰ ۱۱۹۰ 


لو 


أبعدى نك عن‌هذا النصب" 
وخْذی زوجآ أمينآ ىالنسب» 


توجى الملك” أمينا عاقلا 


فاذت أنت الذى تملح ل 
كن معى زوجاً وحقثق أملى 
وارعل ملك أبى واحفظه لى 
كن معى انت ولا ترتحل 


واجعلیه لك زوجاً وآبا 


رجلا فى کل شىء كاملا مستقيا ليس بدری التعبا 
لم يكن غر ضئيلا اهلا ٠‏ جرب لالم فبا جربا 
وادع النفس شجاعا" باسلا ٠‏ لا:ضخوكا» لاء ولا مكتثيا 
إن دعته النفس” للظم أبى 
اوإذا أبرم امآ ماكبا 
: جال بالق لا #الكدب أيها الذاكر لى من صدقخت؟ 
یکن غيرى نسل” من أب فشی أن يذهب الك عون 
وی الا بقاء الب وخلود ناج والجد پیت 
فدعانى ولد فى نسي ‏ - وهوأخوالحقعنثعىيصمتة 
ثم ولیت مليكا بعد موته 
ومغى والس مرهون” بوقتة 


انی أهواك من كل فؤادى 
إن هذا هو لى اقصی مراد 
وادق يايحى معی عرش بلادى 
وغد فى الناس يا يحى آُنادی 


بك فى قومی مليكا ف بلادی 
باحك الیمون يدوى كل نادى 


لا تیب ل یاحی رانا 
سترالی حكيف آفديك وفاها 


وتذكر كل ما" بعمر للا 
وتری‌قوم ی قد هاموابذکر لك" 
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فحياة ل تزد الا فا وبلاد" ها إعلاة در ل“ 
ونم لم يض إلا بها كجزاع له یا بى لصي لك" 
لاتضع منغفلة. فرصة” عمر لك" 
ولك الأمى وإ رهن” آم لد" 
خواب لا و2 لقن "لا" أقيل + کل مافلت كيف قداصا 

وخی زی کل افق ار س واا ا انیس 
مل۶ قلي ى حبای امل دونة الملكة إذا ما ج 
إن حظی فى حبای مقبل خاب" مر قنع أو ما لمحا 
وعی من شئته أن فرحا 
فاتركينى | ان" مختی قد صحا ۱ 
الملكة : كيف لا تقبل" یامحی رجا ی" مجد بعد هذا ترتجی 17 
ترفض" التاج بكب ولاء ‏ وهو أقصى ناب" لل 
إغا تتعی على غير إهتداة فى ظلام دامس لم بلحل 
هل تری أحسن منىف التساء ‏ ام بعلکی أنت ل تهج ۱7 
أنت ۾ تج قوم الجر 
فامض عنى بسلام واخرج 1 
ثم حيلادبة الاجر وسارا دون أن محلب للق حسام 
زاتما أن الذى كان انتصارا والذی أبرمه كان الصوايا 
لم يفسكرء لاء ولا شاء انتظارا أسدل ای عل العقل حجايا 
سل المسكين” ماله كبارا .دوتما الک إذا ما الک طابا 
وهو ل يفتح من الا مال يا 
أخطاً المسكين” ريا ما أصنابا 


۱۱۲ 


سس 


نى الاضی وما صادف فيه 
لم حداد ف الى ما بتنیه 
م کر" بعد فى أى" كريه 
كيف والبخت” صحا وهويفيه 


أبولو 
من صعاب وشقاع وسقسام_ 
کل" ماصادفه دون البرامر 
فبو ما فكر الا" فى السلام 
ایا کات بامال عظامر 


كيف برضی بقلیل منحطام_ 
بينها ملك” عظيم مترامی 1۴ 


وعادت" نفس حی ف العنادر 
نی النصح فا أصغى طادى 
ی 

طمع یم فى جو السدادر 


والذي يبرح فى غير اقتصادر 


خیم ام عليها المع 
وغزور يتوق النفس اندفم: 
من أمانيه بما يخشى صر ع 


ماله من ساحب غير الجزع 
والذى لايسمع” النصح وقم 


والذى ينسى التجاديب كبا 
والذی ۸ يتخذها سببا 
والذی يعمى عن النور نبا 
طالما عاتى الامى وانتحبا 


وأضاع النفس” فى العمر هبا 
فى طلاب النجح یوم" تعبا 
عن سوام الق مما دبا 
من ألى غير الذی الظ؛ أبى 


والذى عادى الیال نكيا 
بيد تمحو الذى قد حسبا 


زا بعد أن ودع يحي 
وهو م يكسبمنالسالفشيا" 
ک سعى حتیأضاع العمر سعیا 
وهو فىضوء الى يسعىويحيا 


بوجة املك قو لش شحی 
لا » ول يمن من الحاضر را 
کادحاً بزداد فى الایام کدحا 
دون أن يبلغ رغم الجبد را 
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أترى لم ید" کر البخت نصحا 

فطوی إلا عن الاحلا مكشحاة 
آری بجی طروبا بهجا 2 أم تری عاوده صوت” خنی 
هامس” فى تفسه بين الدجى ٠‏ همس من بیع روح الاسف 
هاهو الیل عل بحي سجی هل ثُرى غل حليف الصلغر 
أم تمادى الليل حتى أحرجا 2 قلبه» أم بالامئ ل يعصف 1 

کم جنح الليل من سر خفى 

يباغ النفس حدوة التلف ۱ 
حينا تلتفت النفيرة: ال ور الماضى بعين الحاضر 
وترى الامال" صارت مللا ٠‏ أو تلاشت ف الزمان الغابرر 
أو تری العم تولتی جلا بين أشجان وم تاه 
دون أن تبلغ يومة أملا ‏ فيه أو فرصة سعد ظاهرر 

يا ضياع النفس بين الحاضير 

بيد الذكرى وبين الغابرر! 
وهنا أطرق بحي أسغا فى سکون‌اللیل اطراق الامی 
فلقد أحيا به ما سلفا . . هامس ق تفسه قد مسا 
عثل: با یبا للرء کنی  ,‏ فلا" 1 > من غي تما 
أنت ضمت الامانی سرفا ‏ وتساوی بك مرن قد يتسا 

والعمی إن هو غال الاتقسا 

یتساوی الصبح فیها بالسا 
أرفضتة تاج عن دأ كم أعرفضت“التاجعن دأى سقيمر 
فرص ضاعت فيا تفس أقيمى ‏ بعدهايا تفس فى ظل" الحموم_ 


3 5 ا 
ان من لايقنص الوقت قنص 


۱۱4 آپواو 
هل سواها ؟ نی غير علم وصروف الغيب کللیل‌البیم_ 
رعا عدت ال بوسی القدم. إتى يامبجتى جد موم 
هل شقاء وأمى مثل" النعم_ 
ومليك تادر مثل المدم 17 
ضاع من یم الغمر افرص فهو لن يلق سواها عوضا 
وهو لايرجم الا بالغصس أا حل" وأيان مضی 
بالغ أقصى الاأمانى من حرص . وأضاع القرطون الضرضا 


وأذلته تصاریف ‏ القضا 


وكذا العمر كبرق أومضا 


ان" بالحمر. مضی 


وبح تفسى. ما لها ما آساها 
إن تفسى ۸ بقارقبا مناها 
وجلال الملك ما نال رضاها 
فهى إا عددت لی مشتهاها 


2 غينى ماللا جف" کراها 
ومی نفسى” ما عشت ضياها 
لا ءولاالتاج ای يرضىهواها 


فلتذق من‌حزنها كس رداها 


فراشية وت .وق العم رس وآها 
فرضة تبلغ. بالنفس رجاها 


غير ای قد حا نخشتی وقاما 
لست؛ ألتى ف الورى الا سلاما 


وهو یی ورعی أملى 
أا سرت" فبخق بل 


فعلا م الحوف والوجد علاما ٠‏ وهنا هو فى مستقبل 
آوسعتی‌النفس ق‌آمری‌ملاها . وبدت قسونها فى جدل 
سوف أتحوف حيانى وجیل 


ان أطال الله فيا أجلى 
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ظل يحى دين يأس_ وامل 
لم يزعزعه من النفس جدل" 
لم يساوره من القكر كلل" 
لاء وم قعده فى السعى مُكل" 


۱۱۹ 
لم پوذعه اصطبار" أو جلد 
بين أخذ مس آمانیه ورد" 
بعد أت فرق أنوار البلا 


لاء ولافى طلب اليد زهك 


کلا جدت به الامال جب 


ما الثثى هما نی أو دا 


وعلى بعد رأى الشیخ الهیبا 
قال يحى : رب أطمنى نصيبا 
وسعى حتى غدا منه قريبا 
ثم حا ذلك الشخسالعجيبا 


واقفاً وقفة شر فوق کل" 
من‌صواب وا کفنی‌شر" الزلل' 
سعىمن يحمل ف الثفس الوجل" 
بابتسام. وهو بالحوف تمل" 


تاللا فى نفسه لاوصل : 
رب كن لیوا کفنی‌شرارجل"! 


الفيخ :فرنا الشيخ له فى حذرر 
هل وجدت البخت أم ل تعثرر 
وسألت البخت أم لم ت ذکسرر 
هاهو الکنز کسر" مضمرر 


اثلا : ماذا رأى البخت لنا 7 
بالذى أمّلته بعد المنا؟ 
حالنا للبخت او اماتا 
۸ بزل فى تربة الادض هنا 


قل حق" رما آخبرتنا 
جدبلر یا فتی یفعنا 


بحي : آیهاالشیخ‌سالت البخت عنکا 
زاده الوف من العام شک" 
انث تخشی منهمو بطشاوفتکا 
انت لا تسکنها زهداً ونسكا 


تال: هذا قائل” يخشى الصیرا 
فپو لا يلتى من الناس نصيرا 
فسكنت البيد” منبوذا حقيرا 
|عا تخشی من الناص ثبودا 


م مجلة ابوللو الأول (1) - 


۱۱۱۹ 


آپولو 


هكذا القائل لا ببصر نورا 
ایا يسعى ولا يلتى سرورا 


دام اظوف شديل الحسذرر 
واف ام" مريب النظر 
دم من اهلکته لم هدر 


ولقد صرت طرید البشر 


داثب؛ المرن میت الکدرر 
ثائر التفس حديد البصرر 
عبتا حتى ولو م تظهرر 
فاقض‌هذا العمر بين ال رر 


واذا ات هم فانتظر 


ت 


بطشة تدنی بعید الثير ۱ 


فاتخذ إن شئث فى الناس‌خدینا 


يحفظ المد وبأب ان یکونا 


جرب الايام والدنيا سنینا 
كلا جربتها ازددت قينا 


يكم الاسرار ما عشت امينا 
کلاعاشرته يوقا خوونا 
آودعته نقسه عقلا رزینا 
فيه وازداد الفتی ود" متینا 


صرثفا کنزکا لا تستکینا 
واقضیا العمر صفا# وسکونا 


قا کت ینک 
ليس پدری الناس ماسر" 

صرف ما عشعا كنا 
هو يغشى الناس بالال فا 


لك نصف و لمن صادقت نصفة 
لا ؛ ولا شضحه غل“ وعنف؛ 
ليس سعى یکاخوف وضعف؛ 
كان فى الناس له ظم وعسفة 


وكذا بحاو لك العيش ویصفو 
ها الشيخ ولا يغشاك خوف” 


: قال إنى لأرى فيك خدينا 
لا تدعنی حاثر النفس حزینا 
ما عجیب" ان أرى فيك أمينا 


لك نصف الکنز_ لوتبقی‌معی 
وامج من نقسی بض الجزع 
لم بعش بالین أو باشدع 


يوئية سنة ۱۹۳۳ ۱۱۷۲ 


إنتفسىتعرف‌الشخص المؤونا 2 وهی‌فیمن جربت لم تمدع 
ها هو الکنز فصرافه معی 
فبى إن ظل" هنا م ينفع 
بحي قال محي : أيها الشيخ أفق أنت لا تعرف ماتبغيه نفسى 

انيختى بعد .مانام أرق واتهی‌السالفمن‌هی‌ویامی 
وصحا وهو سعدى ينطاق وهو يحمينى من فقر ویس 
فاستمع الى أبها. الفيخ وثق إتى. آفلت من حزين وحس 

كيف 'ترضینی بنصف أو خمين 

أو بكل” الكنزاو كان لنفسى8! 
عرض املك على تفسى فا رضيت تفسى يملك واسعر 
آبنصفو الکنز تفرینی کا “أغريت؟ نفسی بتاجر لامعر 
ثم ما ثارت" رفضى ندما لاء ولاکنت أمى بابازع 
ان متى ' ليان رما مجدها المال پنور ساطمر 

كيف أرضى بقلیل ضائع 

بعد ملك لا دای شاسع 17 
ثم حيًّا الشيخ فى لطف وولى فى ابتهاج الظافر المنتصر 
زاتما ف نسه حقاً وجهلا ‏ أنه جاوز حد" الظفرر 
كيف يدرى أنه خاب وضالاً وهو فی نشوته لم ر 
بعد ما لاق من الايام هولا ثم أولته ضروفة القدر 

فرصا ضيعها ۸ ينظرر 

كيف ضاعت وانتبت بالصعرر 
طلعت من بمهجة‌الصبحالبشائر وبدا من جانب الشرق نور 
وطوی عن‌طلمةا لسن الستائ ٠‏ بید فتانق رب" قدي 


Ws NY 


۱۱۹ أبولو 


فاذا الكون بروح منه عاطر؟ 
مت الاعين فيها واطواطر" 


يتجل | الب فیها والسرون 
وضيالا لدجی النفس شير 


وكاءن النفس عصفور" بط 
أو كان الصبح النفس بشي ۱ 


صوزة” تبعت ی نفس اطزین ر 
تملا القلب" بنود ويقينر 
وتبين الحسن حبمناً للعیوذر 


۳4 ۰ 3ه 5 
بعلت" من رقدة بعد المنونر 


اه لوادع ف‌ظل السکونر 
وتزيل لمر" من ماضی‌الشجونر 
ساطع الغرق فى شتی الفنونر 
بيدر تقطن بالحسن امنوذر 


توقظ نام" من فن دفينر 
وثيين لفف امن لیر 


فح الصبح على الكون بنورر 
وجل بسنى اله القديرر 
وتراءى الق فى خيرشعودر 
هكذا الصبح بديع ف البكودر 


فيه ات اللی عند الورى 
وصحاالوسنان من‌سکرالکری 
يبلغ الحيره به أعلى الذرى 
فيه للاعين_أحلى ما ترى 


ومن الصبح جیل" كالبشيرر 
ومن الصبح مریب" كالنذيرر 


هاك يحى هب ف الصبح حزينا 
ماعب ی تار هن آن کون 
اتی انمت زونه جوا 
را أبلغ فى يومى الشونا 


خافق المبجة جه الندم 
تال .حي بلسان الا 
ولقلي کالسمیر الضرّم ! 
فلقد أبصرته فى حلمى 


نی أبصرت ف النوم دمى 
يلغ الوحش" به فى نهم ! 


يونية سنة ۱۹۳۳ 
لم يسر يحبى قلیلا حینا ٠‏ لاح‌فن‌قرب لشخسالاسد" 


دیع من منظره القاسی فا 
قال : آدرکنی با رب السما 
لا نیم يارب پوماً لى دما 


ترك ارف له ای" جلده 
وارعنى با خالق مما أجل 
رب واجمل لاأسى قلي" حد 


لین ال الا پا رب فا 
بخلاص فعليك انب ] 


أقبل الوحش عليه فاضبا 
تال : ما خلتك الا كاذبا 
كنت" فى أى مکان فابا 
إنى خلتك مى هارا 


ناخب بالشر حتى ارب 
كيف غردت" بعش كذبا 
وسحا مك هذا ام أي 
فتکلم ۱ هل عرفت السببا 


سبب ال جوع فجوعی ما خبا 
زدت؛ فی بعدك عنى سفبا 10 


وهنا حلا ئة حي ما 
ثم أوحى بالذى قد علا 
قال : قال البخت”والبخت” کا 
فاستمع من نصح بضتی حا 


هو من 


جد من رحلته طول السفر 
منحياة الوحش منخير وشر" 
تال يجرى بالذى قال القدر" 
إتى جلتك منه باحر 


نگ 06 


ثم دعنى بعل فى حال ام 


قال إن شئت” دواة السغتٍ 
دمه كفيك شر" اللغب 
ذاك ما قد قله فارتقب 
ان خی صادق لم یکنب 


كل" من الناس غبياً احقا 
ویذود العظم عنك القلقا 
ذلك الانسان اما طرتا 
لا تکذانی فبختى صدتا 


۱۱۹ 


۱۱۳۰ آبواو 


ان بختی بصواب نطقا 

ولسانى لیس يدرى الملقا 
وهنا انقض* عليه الاس قائلاً:انت الغى الا" مقا 
هل تری خيرك وم اجن مادق بين الرایا نصدؤة 
فرصة أنت! آعنها أفعده 29 نی انهى ضاهت أخرق”! 
أبن من بجی دم اوج طاح فيه الوحش الا وق 

بقيت بعد النایا تنطق 

انه هذا النی" الاحق | 
واتعی يمي من الدنيا و يمن مرن دحلته الا العدمم 
ماما للکتوب‌ق‌لوح القدم' لا ولا غير ماخط القلك 
مکذا الدنيا حظوظ” وقنم ‏ کل حیدحظه فا دزیم 
خاطىء من يفتدي افیا وغ تمن تمادى فى لالم 

وحكم: الناس فیا تمن عله 

نها كانت ولا زالت قم ! 


اعت ا 


بونية سنة ۱٩۳۳‏ ۱۱۳۱ 


TE E 
) (بدخل ماكبنث وسیتون‌وجنوده بين الطبول والاعلام‎ 

ماکبیث: انشرواهذه‌البنود» انشروها واجماوها بظاهر الاسوار 

ليت شعرى مازال يعلو صياح” معلناً انهم دنوا فى السار“ 

نحن فى معقّل حصین منيعم مستخف" عثل ذاك الحصار 

فليموتوا من احوله أ القحط(م) ويرد .یمود بلاضرار 

يمحن ا ولا اعتزازم جنود . قد خلت عنا ‏ الييم ضواد 

للقينا ‏ المدو وجا وجو فرمينا er‏ وراء الديرر 

ز يسمع عويل النساء فى الداخل ) 

ما ذلك الصوت؟ من أن هذه الضوضاة ؟ 
سیتون : مولاى هذا صياح” السام » هذا البكاة ( رج ) 

ماكبيث:قدكد تأفقدمن خو ف‌مذاقته نعم » قد انصرمت للخوفر ارتا 

مفاعرى اليوم مى لا ربا ايل ديب شال قبه ضرعال 

وان جلدى وما يعلوه من شر إذا لت به تلك اكان 

ترام منتفض کل منتصبة له عل قصص اهوم انتعاشاتة 
يقال سار کمماش . 


۱۱۳۲ 


أبولو 


لس سس سح سس سح 


مواد امول قد شُدات وقت" إلى 
حتى تشم فکری من دوائعبا 


سيتون : 


ماكبيث : 


قد کان ول بپا لو نبا انتظرت 


آثاره . , أبذ 


غد يمه »وف 

هو السجلة ْنا فى صحائفه 
والنا سق مو ای رک بآشيوم © 
هيا اطفئوا » أطفكوا الفندي ل قدذهبت 
منتاون لبوا فوق مسرحبا 


كنبا قصة” خرقاة پسردها 


علي لساك اام 


2 ۳ 

طعامپا فى ظلام اليل أفتات 
فلا آروع) (یمود سینون) 
ما تلك النداءات ؟ 


إن المليكة بامولای قد رحلت؛ ٩۱‏ 


فى ساعة البق تال الفجاءات” 
حتى دك لهذا اطب آهتات" 
فد تدب به للداهر خطلوات؛ 
لكر مبندىم فيه نهالات” 
حتى احتونهم قبور” گان 
أنوارثه ١‏ إنما الانيا خیالات ۱ 
ثم انفضا وتلاشت فيه أصواتة 
أحيمق” قد أ كدان الشروحات ۱ 
( يدخل رسول ) 

أسرع ١‏ أن ما شريد ۱ 


ارسول: مولاىة نا لفضل إتى لا أجورث واعتدی 


سأقول ما قد شاهدت" 


عینی وما لست" بدی 


نعتی 1 اد کیت لا 


ماکست. + 


ارسول : بنما کنت؛مارسا ربو ة التزة 


واذا بی رأیت؛ 


غابة د يراد 
ماكبيث : کذب" يا رقيق ۱ 


دعنى أقاسى 
فاصطحبتى مدى ثلائة أميا 


قل یاسیدی ! 
وعينى للافق حیث يدور 
م » الیناعی الطریق تمية! 


منك شخطاك لو أن" قول ناوث 
ل تری غابة” إلينا مور © 


() مانت (۷) آمس جع امس (۲) تتحرك مسرعة. 


يونية سنه ۱۹۳۳ ۱۱۳۳ 


ماکیث:ان كان كنب ماتری ‏ أو قصة مزوازه 
ما شنق ييا فوق ‏ دی شجره 
بيتك الوع ای لنت تلیق یره 
وان يڪن ار لت ڪه 
فلستة ”مر بأخذ" عند مئل هذا در 
امه ی . لد ع واوفی ‏ النتظر 
واستئی. الفك“ - فيا رينت ل اعد 
قر :ی" لا نحق فأنت ال القاره ۱ 
ات تسم" برناك لنسینین ٠‏ شلق الفرء 


ر 


ولا قد سارت لتتسينينة ١‏ غاب متجرة 
إلى .. السلاح » للسلاح وأخرجوا الدأسكره ! 


ارت كان ما قد أدّعمى حقة فحكيف المتعذره 
لا فر ؛ بل ولا آحتمی بلصن للا الحتسرم 
فى سقسة البوم مر تمس للمياة کیره 
وقد و دوت مبنه ال .فا ي رولا تشه 
دوا لها الاأجراس فالساعة” ‏ هَؤْل” خطرة! 
| با دم هيا فاعصق ۱ تتالى يا مدمه ۱ 
إن كن موت* فسلا ح الیش يحمى أظبره! 


(يخرجون) 
عام گر گسری 


کب 


۱۱۳4 


و آثا 
فلادم”؛ ولا کروی 
سيف الم و أثنا 


سیفنی ال 


فلا تفنی عور 
5 


سیفتی الشعر" لو أنّا 
فتمضى اوح" فى الانيا 
سیفی الشعر ور آتبا 
فلا ڪون تطوفة بو 
ستتی عو انیا 
ذا. ما داحت الانيا 


سنستتی عن الفتات 
إذا فت که الشعرر 


نینا لا الال 
ولا عانر ولا سایتته 
آلانتسامات 
فى الق 


حبسنا اوح فى الجسم 
طوافة الق باشل 
من أتفسنا ای 
جل تمجه الشعرا 
من أغْيننا التلشى 
حين نقواض الكر'شا 


پونية سنة ۱۹۳۳ ۱۱۳۰ 
آستغی عر للانفا سر »وال تفاس" أشماث ۱۶ 
فلا نسم" فى الفسردتو" ...سر » أو راهنا التاره 
لنا المال" ؛ والااحسلام » والانيا بأجما 
شتا » بهجها بلواعتها » لامها 
فيو تارق الانيا وتلك قصبدة الل 
سرن د رای این ای م تیالو ار ای 


وتصبح حن الا ٠‏ رطا فرادیشسه 


مالتسا چو جوا ر ‏ تواقنش یه » 
مس انل الصي فى 
و تج عد عبد و 
تشد الطيف الخالد 
آو 
عزف الضمیر 


( هتف بی طیف فى سری » فألى فى دوعی معنى لا آدری بره مبتدا» ولا 

لا وله منتهى » بيد نی احسست" به زفرات تصتعد من قرارة نفسی » وكأأنه جلجلة 

الجرس ینافی فى مهده » أو صدی قرع الصفوان بمود نحامی صقیل » أو دقات 

ساعة اازمن وهی مثبتة فى قلب تقول : ارحیل » ارحیل » فتجاوب هذا الصدى 

فى سفح الا فق من فضاء الابدية اللانهائی بهذا الرنين الذى انبعت من الفئؤاد على 
أسلات اللسان مقاطع موسيقية طربت شا وحدی ) 

اير يا ريحانة ۲۳ الوادى السحیق أنِتى الاجيالة من غودر تميق" 


(۱) الصودة التى كانت فى نفسی ساعة هذا النداء » أنى وقفث على قمة جبل تسامی 
فى الارتفاع یکنفه واد سحیق مكفهر » وفى وسطه زهسرة مفردة على عود ضثیل 
مصفر » تترئح شیئ قليلاً» فوقع فى خلدی أن هذا هو وادی الفناء؛ وان هذه 
الزهرة حرسه من أحقاب متطاولة 1 


۱۱۳۹ أبولو 


نی ئ٠‏ از الرجل 2 واهسزجی لىهرّجالحادي ارفیق" 
« 6۰ 

اصدحی "یصفی لنا قلب ازمر رددی الانفام من وحىرالشجن 

رجّعى ما شئت_ من | خا ]7 لصف الاشجان" فى نفس, الشجن" 


6۰ 


حدق أختاه عن ذاك الأمزء حين كان الكونه فی‌طی" الاأزل 
ان فى یله " لانعرفها نحن فيا كلمن فى لجسل 


حين كان الله فی عليائه لسسع التقدیس" من انوادو 

وحدة الکون ‏ جال* الأو تظب التتزي فى افهارو 
۰۰ 

حين » لا حين ولکن صانم" جل“ ذاتاً عن خفیات الفكر' 

إا امین مراب“ خادع" خلب البق 4 اجن ألا 
ae»‏ 

قلت : امع يا ندیم السهرر مسة الاصداء من رجع النین" 

آو الو أسطيع ان يوذن لى المت اللحن" فیاض" الائین" 

تفن ۰ ألعير اط تارق ١.‏ .وحبدیق:|صادق؛ ٠‏ الوح تين 

اها الأمر . - عماء” - فامض” ٠‏ لاتجلكيه ‏ .: عنيقات”. .. الظنون 
»©٠ «‏ 

لا » ولا هذى العقول النائرة فی فیاق الشکر تهذی هاذرة 

هذه ارات" عقی خائره ساحات ای فقاو عازه 

عابسات فى وجوم ثائرمة أبن ۶ لا أين » ولکن ساره 

من مار الله جام“ حادرة ۰۰ عن امعم الکون جاو سافرة 


۶ ٠ « 


بونية سنة ۱۹۳۲ WY‏ 


تسمع. الالام منها -والامی ‏ تقرأ الامال عنها " والمى 

وهی کلاحلام ی قلب الاجی وهی مزج من قنوط ورجا 
۰ ۰ 

مطفل" فرق عينيها الکری زادها الوجله التبا وجوی 

ورست أطفاها کف" النوى ‏ حين ضلت عنه لا تدری التدی 
2 ۰ ۰ 

رنة" فى هزمها تحكى الاير أصل هذا الكون من تفح الب 

سر هذا انها عزف الصمي بلحون مثل أنات الاسير 
۰ 6 

زهرة لاحت لنا فى السحر من بديع الزهر كانت أملا 

قالت: امع » لا تک تحت الىما بل: نوا فوق ١‏ أطبناق العملا 
»٠‏ 

إن هذا الجسم مولو الاب" اله من هام نحو الیباب 

لاتقل : كيف + وهذا لاو دائم المسرى کارسال السحابٌ 


التفكير شىء آخره مهبط الاأسرار. روج" , ساح 
مترع' الأمالر ع خله. منفاً الابداعم زاء زا اه 


جب النور فى جوف الظلام ۱ تیب" انار تزكو فى اهام ! 
عجب" من حض هذا العجب ۱ أئ شىء لبرايا فى وثام8 
۰ ۰ 
لاح شخص الکون ف سفح لوجود بعد لیر فى غیابات العدم 
لیت شعری ۱ أى حالیه تسود ۶ تاذ القاع أم مثوى الدي'9 


2ء« 


۱۱۳۸ آپولو 


فى ظلال الب كات زورة" ‏ وانجل الکنون عن سر الجال 
لست من لیل ولا وعد الموى إنما الحكورتف جال“ فى جال 
إفا لام فینا زو منز اروح إلى صفو الكال 
5 ۰ ۶ 
جذوة الامال فینا تقد لا تج السیر » يا صاح اتلد 
كنا نسمی ال ذاك العلا نحن ندنو وهو منا يبتع 
فا اسا مجهولة الق هذا الیل عنا واقتصدة 
رب” ! هذا القبر ما أطوله ۱ فيه یہوی اركب من وادى الاب ! 
أبد الافی » وما الاضی سوی ‏ دقة "الناقوس "ی فلك الامد" 
رب" ۱ هذا ارحب ما أضیقه ‏ مد الافاس کاداء الا 
۰ ۶ 
رب ۱ هذا الیل » ما أروعه ۱ . يرعب الاساد فى جوف الاج 
رب* "۱ هذا الشبح ما آضفه ."ین هذا الق من نی ااا 


۰۰ 


يترائئ خافضاً ۰ هام" وارلا . منه ‏ خو تضطرب 

هن تراه حملا رايا أم تاه الليث» والیث يشب" 1 
»*٠‏ 

راقبا منه جالة النظر داعبا فيه حدید النظير 

أقبلت تسعى إليه فى ارتياب دتلت لشیخ ای" اقفر 

هيمن الشيخ عليها فى ازورار نظرة لجبار وحى الشذر ! 
۰ 6 

هزه رأسآ ثم ول راكضاً يعتلى القمة فى عليا اليفاع 

ية الناقد فى أحشائها تكشف الاسراد من خلف القناع 


دونية نة ۱۸۳۳ 


۰ 


۰2 


نظرة فاحصة ‏ مته عل 
مفرد" فى الق ٠‏ طلاع الذدى 

» 
صودة" للکون " ىة اال 
آية لاجاز فى ظاهره 
شارك + الأملذك رىد غالبا 
نازع الاطیار فى أجوائها 

5 
غاص فى غور الحبط اللجبٍ 
سخر الامج فى امطلبه 

» 


ما ظلام الحكون إلا حكسن” 
ما حياة الخحلق 


همكذا الدنيا » 


الا حقبة 


تراها لمحة 


2 
ساد فى العكون ظلال وسكون 
أن الصدور مرن طلم العباد 
2 
مال عرش" الكون عن ميزانه 
جلل الآناق حزن" فى وجوم 
2 


3 


ات ف جنی" نار 0 الستعر 
إن فى الاحشاء نرا تضطرم 


ا 
« 
صفحة الاق أضاءت سبلا 
مطلق التفكير جو“اب ٠‏ الفلا 
« 
مستحاش اروح وا ب الحطی 
ستسر" ‏ االعقل نژاع القوى 
€ 


يقرأ المكة فى لوح القضاء 
جاذب. الافلا جوا الفضاء 
4 


یفتق الاأصداف عر حر" الدرره 
أنطق الفولاذ یدوی فى التحرة 


« 
مر شعاع النور » أو لمع الضياء“ 


من سد » أو منین » أو هباءٌ 


ومطايا. الکون مدوها الفنا؟ 
۰ 
غير نات القاوب ‏ الدامیات؟ 
تفئة افیران فی مر المات" 
« 


حين عب الشيخ من کاس المنون» 
ضل شبل" الغاب عن ليث العرين» 


ی 
يا فوا اهداً خفوقةك واستقر" 
با حنينى خف عی واصطبر 


۱۱۳۰ آپولو 


۰ « 


تم 


يا حیاق هدأةٌ بعد الصخب مق الاحشاه ی نصبه 
ما تبغين من هذا المطاف؟ ۶ أى | شوق فى حناياك السك 
قالت : اسمع نا من من‌هری 2 ثم لمنى بعد ذا أو فاستجبا 
قلت : های عة“ هادلة ' إنف فلي لا سليه: ‏ الطرب ۱ 
۰ ۰ 
ثم راحت تتفت فى أنينة با جالة الکو » با دمع اطزینا 
أنت لف فى غیابات السنز" هل ستبتی ۶ أم تقفى الظاعنین" 1 
قلت :کی » لابیجی لى الکین" إن هذا مبعثة الداه الدفينة 
«e»‏ 
حکت ۰ آوتازها ١‏ "غراف الط تر وناخ 
هيجت أشجاننا جاذب الیل الصباح" 
إهر با ليل تحدث كم جرج فيك ناح؟ 
كم قرون قد تولت ۴ کم کال فى نواح ؟ 
كم عليل يتلرتى 1 فى حنلإك استراح>» 
فيك با ليل فتون' فيك .يا ليل فلاح 
أنت ‏ می خالا“ فى ضمير الکون لاح 
غر“ يا لیل" قصيدى2 وارو ما بعد الصباح" 
قد حباك اله حساً هات ما يشنى الجراح 
صادی ابر اله عر ہو ںہ 


پونية سنة ۱۹۳۲ 


۳۱۳ 


اللهر الش‌دفق 


عبط الارض من قدیم ار تمان 
شق" “كواب السحاب » فازدعد صوت” 
وهی لسن تبط لا" 
ودم اتلام ففر” ٠‏ یله 
ورواس من الجبال تعالت؟ 
فتن" فى الواه ؛ آرهش سما 
لیس فى - الأرضر نأمة” لاناس 
زشوع" اضلّت اور » فا 
بان تجاح 07لا سوبا 
وازیزژ » وضجّة” » ودغان" 
لايك بای شاه 


وی جامد ارف يما 


باق“ ف السیاء قينا االمَيان 
من کدی الق طن" فى الأذان 
راضءشج ی کات امد الوستبان 
ره ارال یر اجان 
کسواد یرفن صرح الکیان 
قطن الاخبا م نگل بان 
غي سوت ازع ولا 
یجان الناه فى د گان 
مشلا یم الا ,قدمان 
أبس الافق اسرد الشَّيْلسان 
طت لرام ولانتان 


فی السّيرر کالا فمو ام 


EE 


يتلوى 


۰۰ 


كنت با نفس » یسوم ذلك بر 
وشققت" السحاب » أهبط” أرضاً 
جنها زاهت البقاه طريدة 
م أبقى ٤‏ وحین تفا نفبى 
وأخت" المطى > أقطع . شوطى 


ر 3 
حيت کٹا نعود بعد شتات 


فى السوات » فى اب" مكان 
ظلت" فیہا ‏ كلتائه الیران 
من حلال ۳ الببوق والشبتان 
أركبة الوت » جاهد. الان“ 
آنآ للبوق فى مرياق 


ا 


(۱) العجاج : التراب الذى نثيره اطیل أو الريح (؟) الملال : جع حلة وهی 
القرية (۳) الرقلان وازملان : ضربان من المير السريم . 


۸۶۰ مجلة ابوللو الأول (1) . 


أبواق 


الل شش 


۱۱۳۲ 
آنا با نف" ذلك النبر" یجری 
کتوگ وق فا 0 ری ارش 

سادر" ره . الطویل" 
متيل المشخود : وب سك 
عاديا اطربرر رکب الیل 


و ی اس 


شتتق" اللوی ‏ بصدد ‏ ماج 
وشفام الاجاج عطشی لامر 
فلقاء » ولالقاه حبیبر 
اشر صدره ‏ العريض بفمر 
قاس ات" انراج امقبلات؟ 
راقصات" لبمن . من زبد الم 
عاصبات" زوس ی جفاو 
لمكي الما تر ها فتاه 
ذاهلات” عن بها كحباتى 


وترى البحر" غاضبآ فى هدير 


وترى اهر صاخباً لوی 
وی الاح للان نایم 
ذاك محر الحياة با تفس فيه 
عركاتة الأمواج فيه وب" 
وقوئ أدالة عَق ضعيفر 
واقتبالة الأمواج فيه سباق” 


أنا با نفس » ذلك الب 


وان الحديثة لاب دهری 


صَلَّهَ فى السير وارحلان 
ناشی يك فى ارات 
طاميا فى الفاف والفیضان 
كاسر القيس. » مستت الان 
جا بر ست امن 
بمد جد الاسناب () والمدیان 
من شناه مصولة الذوقان 
بعد طول وی » وقراب التدائى 
باسط" شمه الطویل" لمان 
مد بات" عن سيفو 0 فى رهان 
حر حل" كلعقود والتیجان 
فاسلات" شفون‌ها فی “جاذر 
حبت) كلعقيق والترجان 


لحت" فى الفشطوط أشباح جان 
وترعئ الب سا کنا فی امان 
وترى الب مطمان الجنتان 
ئ الكهوف هرج كان 


ضجة" من تطاحن_ ودهان 


و دو 


لقتال » وشداءة > وطعان 
وضعيف” يوه فى.. خزيان 
لللاب. . 6 كأننا فى رهان 
أنغنى الحياةت كالجذلان 
مثل- . فولر اذیمه خلاف 


(۱) الاسفاب والسب على ال جوع (؟) سیف البحر بکسر السین هو ساحله 


پونية سنة ۱۹۳۳ ۱۱۳۳ 


واسوق ‏ لیا آروی ‏ خاب ١ ١‏ بالات الموج والطيان ٠‏ 
وأنا الظثامى* « الطترید"» آدوی مایا »> والقلب" ٠‏ فى ظيان 
وأقفى ال ارچ کسیر عزائ اللواجد ٠‏ اران 
فاذا دفثتر النوافیس" بوما" آرهف" الکون" سعه للاذانر 
واتقضق» + الحيدرة» وت اوارتجنلا »كا دتا باق پل الا"کوان 
ليس جد" الباة » وهی ظلال” :غير ٠‏ نونج وضحة وأغان 
لتا والقناة نشب مى اع امن هطوف اجان 
٠‏ حيث كنا انعو بعد شتات فم جيك المياق والمّلانر 
0 مر نوؤیسالیکری 
اج نتن 
صَوكت. الديكة والهزاث تى فماذا يميقك الاغفا 1 
وجرى الفجر* جدولاً من ضياو فذا الاأرض كلها لالاه 
قم نبادت هذا الصفاء ونغنمه فقد لایمود هذا الصفاة 
فشنا' معطفة ازبيع الوگی ۰ ۰ والندعة اوردية بر ! 
الليال خوادع” ‏ )تصن قط موعدا 
ای" عيش منعم ‏ الم تذره منکدا 
لاتکلی إلى غد نت لاتملك الفدا 
رما نانك الامی ‏ ريا غالك اكد | 
قم ولا محتفل بوعظ "مراو زخرف” کل وعظه وطلا 
یدح اليل والهار" فبلا فى سبيل الااحسات هذا العناة 


(۱) الطيان نوع من الزهر ری , 


1١14 


ودلو بلك الوجود. وبکفیه(م ) زغیف" 


قل له لاتعظ على غير جدوی 


أبولو 


ی 
وسند" ‏ ورداو 


ھی نضی. جہم وساة ! 


کاس خر هی المياة وها ۶ 
هات من وجنتيك عذب سلاف 


وانقر الزهر الحنونة عل سمعى 


قبل أن تنزع الليالى کژومی 
اترع ‏ القلب لفق 
ای نوز وما خبا 
قصر بهرام فد خوی 
وهنا الذثب قد عوی 


ن فقاقیشپا الضال الطواف! 
ومن الزق" هات عذب سلاف 
تل غمتى ویصف؛ ارتشاق 
من عصیرر اردی بسم" زعاف 
قبل أن ٠‏ تفجأ لنوی 
أى" زهر وما ذوى 
قصر مجشيد قد هوى 


وهنا البوم قد 


أنا یارب عبدك المتجنى ‏ وكنى شافعاً لديك اعتراق 
لا تلنی على دنو إن کا نت دنو نمث“ بلالافتو 
دب" كوز مشوكه نذوه رفع الضوت طالب الانصاف 
ای دنب چیه "ای" عنداصنعی اهرت بد آل افر ۱9 
و ۰ 
ا کله رلا "ونر" ضائم بين کاهن ‏ وامامر 
بزمان اکتشاف" ما قدر الغیب لغیب وم مخرحا عن الاوهام_ 
قا الناس للنعم ولتار احتجاباً يفطرتم والصيامم 
اذا الاعينة اللواحظ نات عنهما فالحرام غير حرام 
خلی فى غواتی جاهراً کل" هرر 
غار بین ایض من کژوسی واهی 
وچو اا ودوت كرت راز 
لاتضاعفٌ- ما مى بضروب التسترر 
أجل“ غیرطائل لا تضمه يصير النفوس يمد الجامر 


يونية سنة ۱۹۳۳ ۱۳۰ 


لفكي" ما توث- نك لكر لاتحاول بها أداة ‏ الانام 
واذا سرت فى" الرفام فختف. ٠‏ جائر. اوطاً رحة ‏ بارفامر 
انه من معاممر وحور وشفام واكبد ومظام ۱ 
ريف فو ہی 
طرطوس_العلويين : (مدرسالادب المربى بكلبة العرق) 
a HEHEHE O‏ 


الشفسنةالخائزة 


مرت فوق الم ق اللبلالمزين ‏ أغرقة . الأمالة فى طتم 
واقت؛ الیل" موصول ١‏ الانين أندية اوجدان.. فى رلته 
۰۰ 
9 یه الناس ك1 حینا ٠‏ ب خلشبم ٠‏ فى المدلم اشتركوا 
إا رفن با کان ۰" ,ودما ‏ بتعکی راا مناحیت. شکوا 
والاجت" آدمعی تبجا عاكلا وا المع" یی نوا 
خنی باعي ٠‏ ما" تسكن وارکی العام اف نومت 
اغا ‏ الانسان من ماع وطین" واه ٠‏ الائ فى حومته 
۰ 
ياسفينة سار من غير دلیل يحمل الناس إلى شط الامی 
لا _بلنای جیلا بعدجیل", * تائباً من یوم نوج ما سا 
جبل السفتان من أين السبیل وال اف قود ‏ الانشها 
سابل الاک ی هل مرن ر هما وا الم افا طا 
هاهو ,| الباق للم رهين ونفوس” الناش فى رحمتم ۱ 
> 29 


بالتفسى إنها قد هلما ٠‏ أن ترى الاخزان فى ثوبر الفرح 


۱۳ 


كلا تلمح فسا حوطظا 
رب" قس فر الوت؛ ها 
فتناست انها تطوی السنین" 
وتناست من ضجيج الشاریین" 
لو صحا الانسان" من‌جبل الکری 
ذلك اروج من الغيب ‏ سری 
وکذا الجسم إلى الوت جری 
عد بنا لاموت وادجم بالسفین" 
قد تولانا إلى المد الحنينة 


يا ضفاف" الموت 
آنفد السفئان ما ای جو 
۳ 5 2 2 
رجة" باشو ری غربی 
واجعلیی فی عداد 
وارسلى ف القلب من نور الیقین" 


الا منبنه 


طالت. ‏ غیبتی 


وجداتها ‏ طرحت عنها. لیخ 
غرقت بين الندامى . والقدح 
ثم تلتق الوت فى دهبتو 
نپا تسلك فر شعبتق 


رأى العودة من حيث اکى 
وا اليب سچٌنیمی ارحلة 
افا کان رلا تاا 
خا لوت !ان تة 


ونشوقنا إلى ضفتر 


خبڑی ‏ بل ائ نللقی! 
من بقايا الصبر . فى قلي الشقى 
بعد عشرين 27 . أشابت مفرق 
الوت ! فى عصمته ۱ 


a EEE 


شكوى وال 


رب" يام خلقّت هذا الوجودا 
انت ری أخذته من هباع 
قلت :كنه! فكان لغزاً عميقة 


(1) عر الشاعر 


فى حرام 

تکثف عن "ظلته ۱ 
صالح مودت 

غالا "ران نوفا یا 


ا لھ و 1 
ثم آخرجته قويا عتید 


وکا“ يط مشتمجماً ونشيدا 


,بونية سئة ۱۹۳۳ 


وبنيت السماة ذات" جلالو 
وجعلت الكو كب از هن رجا 
جاربات فی متها من قديم 
كية لا التو ١‏ خموعاآ 
إفاظطل با إلى فكرى 
هل لمیر ریا قد کات حا 
هل يكون” الوجود أحقر قدراً 
أم يُصيب” النظام فيه اختلال” 
عللونا وزينوا کل" 
ان من يبدع الوجوة جدير” 
ذاك أو مخلق العقول" جماداً 


قولر 


۱۱۳۷ 
وجالر خلدته ‏ مخليدا 
ورنجوماً_ وزینة وجنودا 


لا حیوداً فى سَيرها أو شرودا 
وإيكاد ارا حو پلسی ابلحودا 
فى واجود نلقی به التنكيدا 
أن مجىء السذاب" فيه شدیدا 
لو کون الحياة” عيشاً رفیدا1 
لو أشنا به مُقاما” حميدا ١‏ 
كل" قول ری له تفنيدا 
أن یقم العذاب" منه طريدا 


۰۰ 


۳ 


بېظتنا ‏ المياة یا رب 
لقنا لامگبا . ودمتتا 
خدادت خدا الاموع الوا 
خستَه* وهو الاسيل” الي 
وخنت فدنا تال ارگزایا 
حملننا ما لته ارآوامی 
فاحتملنا “وما تثنا نشوائلة 
بل بکیشنا بعد الدأموع دبا 
وصّبئنا مذ قيل سب" جيل 


وسلكنا مع الحياة طريقاً 


أو تون الفاوب” فيهحديدا | 
وشقاء فأفنت" ١‏ الجبودا 


بالداواهی وأنجزتنا الوعيدا 
سلن حت ترکنه آخدودا 


2 آذوت فى وجنتیه الوارودا 


بعد أن كان نامآ آملودا 
لا قاتلا وحزنا مديدا 
أو لفظنا على الحياة وقودا 
ونطقنا مع الامی تنهيدا 
وجعلنا للصبر قاب جليدا 


جعلته الحياة” صعب كؤودا 


۱۱۳۸ 


»٠ « 


دعا الل هاتو الا دض دارا 

رانا إلى نکون عاد 
ری ان الا رض دست 
أم راا ية ذات خیطر 


آم یاهاج هنت بيبل 


)۱(9 > 


ما تظرت E‏ تتراوت 

بت زالتى ابیت تیا 
کل ميزه سينود إلى 
ہہ ف ابل مل ا ج1 


وهی ای كالتمر الفضیلة سر“ 


وهی اف امز الود اد اختهال” 
وآداها تخلفة الشرود تذيرا 
وأداها التنکر شوت" 
وأداهًا من حَيْروَ الغد خو 


۰۰ ۶ 


کل یر یشک وگل" بناج 
کل ی" شلق على الكش راسا 
فاسأل زار هتال اسز علا 
وا فوادی من اة ای 
وا للفسی من صَرْخةّ فى الدیاجی 
تخرقة المنت فی القضاه وى 
یرد أخى بای وال 


يا ای اتی لشکوای" باد 
توس : 
(۱) الدست: رقمة الشطرنج 


آبولو 


وفراداً ام جاحماً مو‌فودا ۱9 
أم إلى دولة العذابر عبیدا ۱9 
تاو له" الاقدار" روا دا 
ماغباً عر بيدا 


ل داموعاً ۰ ولتواعه وقیو دا 
أو حزينا, ان ,واطاً أو شتبيدا 
فد جَمَلت الالام فيو جنودا 


وفوادی الم مضي خنیدا 

فکدتنا س تقييدا 
و a n‏ ۳ 95 
وانشباع” لا س الوَدودا 


ت تتمراج” الكاس علفتا و رودا 
وَحَييناً بنهی دی" المثجودا 


جل الفتلب راجعاً مکدودا 


5 ۸ | ا اكمبودا 
معا مس د ل 
واسأل البد هل آضاء سعيدا 
ف هزيعر حت نبز" الواجودا! 


وتهیج مر د 

۷ حا الیل ا حهدودا 
ف الکون ساعد "منود" 

ea 2-5 

دی دموعى نضلاتها تنضيدا 


ُراخليرى 


تراد يدا ! 


دولية سنة ۱۹۳۳ ۱۱۳۹ 


حيما امضت" ذكلا بوا 
آغذتی سنه" باشؤمها ۱ 


واستکانت" لفروبر القترب 
فانطوت . مسرعة صحفا الکثه 


غير أن العقل عات, لاينام 


شالة بى طيفة الى فوق الغام 
واستمر" الطيف پسری "عنام 


وادتقى. بی فوق آكام السب 
فى ظلام الیل لا يشكو التمب' 


ومشىالظيفوئيداً ‌السمود" 


بان لى الكون” كثيباً فى خود" 


غير أنوار دت؟ لى من بعید" 


لیس من ی أمامى يضطرب" 
تتراءئى فى اضطراب, الرتقب؟ 


م قالالطيف: هل سل" 1 


قلت" ٠:‏ مهلا ما الانيا محال“ 
وظلال ٩‏ 


أخود” ف فلام 


ما یدنه على کر" اقب 


ذاك. ام" عجب" أىة عجب 


پم الطیف؛ حزیناً واشارا 


با إلى : إن امراً فد آثارا 
رب" ان الامر قد آشمل ارا 


فى مخيط النفس هل يصطخب" 
أخذت بين ضاوعی تضطرب" ۱ 


واستدار الطيف حوی قائلا : 


هل ترید الادض نورا شاملا 1 
انش النور ببق كاملاً ۶ 
فوق اأرض, لقنت فتیتما : 
وأشاعت بيهم حكتها: 


ييا الال فان رلب 
فوق أزض_ کل ما فیا مب ۱۲ 
« خرن أخاك البوم فللیل افترب » 
« لكعيش” الیوم؛ إن" الغد تخب » 29 


ثم قال الطيف لماحين الرجوع : 


إن ما أبمرت من ودر بروع 
قبس ”قد لاح من خلف اربوع 


(۱) خداع 


من يراه ای ذبول المكيئب 


ارت له 1 
مشررق بين القبو ر والتراب ۱ 


ر ابر اشنم النشيتن 


۱۱4۰ 


قببص الوم 


0 كان الشاغر مریاً فارندی قميص اللوم فشفى ) 


ي لبلة سنحت ف العمر وانصرمت" 
ياليت مهد إذ ۸ “ببق الى أبدآ 
لم انس" مكبديتى جلباتها وعل 
قیمر* بوسف رد العین" مبغيرة 
وانت و ان" زوك از متشه ادرا 
فذاد" خیال النایا اليوم عن دجل 
وان تجسزت" فسكن فى الموت لىكفناً 


وأنت فى ظامة النو 
فا تعد راف 


هلا رجەت وهلا ماد احبای 
۸ بق ف القسلب تذ کارا من الصابر 
جسی من السقسم منها ی" جلباب 
ففاز بالنسور ذاك الطرق" الكابى 
آعدتها وخیال" اموت بالبابر 
أنعبنت فى روحه آشباه أنياب 


أمت' والی إآلبى غير هياب | 


ابر الهم نمی 


ی حين انی أراكا ۱ 


#860 
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هذا مدای || قریب" 
کرت وصل دلالا 

حبك فى الاادض لکن 
لکنی من . فرامی 


114۱ 


فأين , منى مداکا ۱ 
وأكبرت" ذکرا6 
قوق التبا" منوا 
وحيرق فی هواک 


صورت! منك خيلا متى أراه أراكا! 
wen‏ 
لا نال قلې "مناه إن کان قلې سلاكا 
ات الاى تتجگی ,معدا مضناكا 
فا . ينك ,لا ا الت جفناکا 1 
ooo‏ 
يا ذاهلا عن غرامی تدللاً .. جا | 
خلفت" جس طريحةة لا يستطيع حراکا 
لكنه من هواه يطير حين اکا 
ملأت قلي حبًا ‏ وا اعد أهواكا 
فلاو؛ *طلیت -مزید؟ "الا اصبته ناک ۱ 
ooo‏ 
يا واحداً فى ععللاه محبةة فى علاء ۱ 
لقد . فقت حی ‏ شات منى هواكا 
فاو توالت" ونورا لکان طرق +اجتواكا 
ولو توالت خرآً ٠‏ لكان ثفری احتساکا 
ولو توالت" روضاً ‏ وقد شرت ناک 
لكت دافیه رطاف مات حر تساک 
وکنت قشیت مری . أحسو رحیق‌جناکا ! 


8 یری 


ل أبواو 


زهرة النفس ف الرييع 
ماين يوم وليل کستك ۲ "خضر النسون 
ما كنت بلاس لا رما لقب الرين 
0 نله النفس” بوماً فى مئل خسن ازدهارك" ۱ 
با نش حى لامای ‏ وهوای فى اذكارك 
دع الصبا . والتناجی ‏ دم اموی والفتون" 
طوفی بها عند روض قبل انتکاب " الصباح 
ی ا تور وه -لتسی "آعلیته ارج 
وودعپبسا وداع ‏ ولا ان العپوت" ۱ 


هنال زره قدي واف ع ذابلات 
مطفر اة اف تراب ان ارات 
امل الرج# مها فحطباانوذا 


8ه 
قد خنت با مرج عبدا قد خنته یا ظنى 
وا تزل ."لك جرا یامرج؛ .هل :انت انى م 
فاذرف نداك علي نا ١‏ کدمعتةر امین" ۱ 
قسوت" باروض ای أرئ يمك تيجنى 
ول افق وبا ایی مب عی ! 
فالشجو؛ -زهرة ٠‏ تضی ورئ» - زهر افنون ۱ 

os 


ولو آطاع فبوادی ولیسس ل بالطیم" 
فلرباض‌زیب پيم زولیس, :رل ١‏ موك "دیع 
ولو ٠‏ دمیت" . شجوق | فرمهن شجوت ! 

رمری مفنای 


(۱) اغطاب خب الفها الشاعر 
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يجبآ للب رهيض“ منك جناخهٌ 
ومضی الام بدب فيه فان جرت 
لمنى على الناقوس بين جوانحی 
لا فرق ورنینه 
یاقلب ۱ صبهباء اطوی وبساطه 
وقف على متنقلبن على اطوی 
متبيدلين د موائدا < واحتة 
الب اه وراه * علي 
یالب ! وم ثباتنا ما ذا جنى 


بین انينه 


يا یبا الب القدش" ‏ هیکلا 
كثرت ضایاه وطال قيامه 
يا دوحة الارواح محمد عندها 
أننال ‏ ظلك والرعاية . عابت“ 


وببيت حرمه ‏ قتيل ‏ صبابة 
لبل ! حببتك كالحياة وذقت؛ فى 
فتكسرت قدح المنى ورجعت من 
نزل الستارٌ على الرواية وانقضت 
فالآن يا ليلى لباق موده 
يجزيك عن قلبر ذوی نت الى 
مرا سيلبث رهن" حبك كله 


وجرى به نصل” الندامة بذج" 
ذكراك . طار اليك وهو جتح 
ول »نقية ریکل لا تلمح 
وصداه فى وادى المنية أوضح 
وكؤوسه التحاوبات الصاح 
يبغون من لذاته ما نح 
ما خاب من حب فاخسر يفلح 
فیم وبلممه على ما صرح 
أرى شعاعا فى البقية تیامح ! 


۰۰ 


ذاق ‏ اردی" من عابديك مسح 


وصيامه فتی رضاءك ملح 1 
فلا ويعبد زهرها المتفتح 
يجلالك البادی وآخر رح 


قضى الحياة. الى ظلالك بطح 
ناديك ‏ كأسآ بالاأمانى تطفح 
سقم اهوی وهزاله أترنح 
تلك الفصول وقض ذاك السرح 
باك خيالك ليس عنه ,برح 
فيه ر وفرقة ٠‏ اتح ١‏ المفرح 
تسى على ذكراك فيه ويصبح ! 


ور ايم ناهى 


له 


أبوار 
انا أبكيك للحب 
لست؛ يا آمسی" أبكياك لبد أو اه 
سلبته من انیا » وبز”ثنى ردا 


فأنا أحتقر” الج » وأوهام الحياه 
oe‏ 
أو لشئرر » بلغت منه یال منتهاه 
وتلاشتفی‌خضم "از من الطانی‌قو اف 
فآنا ما ذلت" فى فجر شبایی أو طحا 
reo‏ 
لاءولا أبكبكیاأسی»اذاماقلت «آه» 
سء لم ينل فلي منه تب 
فبثو الايام فى الدنيا كما شاه الاوله 
oot‏ 
إنما أبكيك للحبة » الذى كان تما 
لیا لدنيا فأئی‌سرت؛ ف الأنيا أرام 
فاذا ما لاح قر »كان فى الفجر سنا 
واذا غر د طير” » كان الکو صدا 
واذا ما ضاع عِطر”» كاذف العطرشذاه 
واذا مادف زهر"ء کان ف الزتهر ماه 
فبوف الكو نجال ملك الا فق ضباه 
وثرشی هذه الا کوان بالستعرر واه 
وهو ف‌فلی-الذی عانقهالفجر - |۱۹ 
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عبقری السحرءمراح"»ودیم* فىمعاه 

"یج الاأحلام فى قلي باضواء الیله 

ويُغنينى » فأثمى فى مسراتر غناه 

كلما الکونمن حزن وأفراح تحدا! 
أبو القاحتم الشایی 


و و 
الال 
یا ملاک“ له القاوب" عبيد” 
Lî‏ وال" 
بك مغرم 
أنت ملء النهى وأنت بعيد 
وبك الجاه 
يكم ۱ 


أنته فى *ظامة السمواتر م خا المي له حين ری 
يخفق القلب" فى حبور متى لا ح» وان غابأرسل المع" يجرى 
أنت معشوق' شاعر بات /زجى ال من دوض شعره خی" زهر 
سپر الیل" ينظ الشمر" كار“ (م) دما لفات "لیس یدری 
رب خود فى دق السرآمشته لبقام رمن" فيك یهبی بسحرر 
لت وقعة ملايكة ال عل اذا بعد وخر 
کرت منه فستهاث ودراح " رقب اشير ۳ اقلت 1 لف 
فادها تلك البقافة لمكا صَلِيّتة من حم افلگر ودر 
.ا مالک فوادی" » مبلاً. أنت خی للقلب سوءاً لعمری 
إن فب او تمشت بوم فرجلی آلا تشر . همری ۱ 
نا ال وکیل 


۱۱۹3۹ أبولو 


هت باه نات + كنذكر ١‏ الم لديك 
میت .+ فألقتك' ... فلجها ا ین يديك" 
كيف الله .يذل" م" يا قلي اليك" 
عكذا الا'يام ۱ يوم لك والثان عليك! 


الايد الصغير 


با فلب" 1ك" فيك من دبا ؛حججة ی دوگ ال با 
اقلب ۱ 5" فيك منكون» قد اتقدت؛ فيه الشمويرة واشت قوقة لام 
يإفلب”! فبك من آفق شتسه کواکب" تتجلی» م تنتدم 
ياقلب" ۱" فيك من قبر » قد الطفأت" فيه الجياة ,> مسبت مه وم 
یالب ۱" فيك من غاب ومن بل تدروی به ارج أو تمو به القسم 
يا قلب"! ک" فيك منكهف قد انبجست منه الجداول” "تجرری ماما نم 


(۱) ارم مدينة أسطورية أحاطتها اظرافات يجو خیال" مسحور» فزمت 
انها نیت عل حافة الجنة : آرضبا من ماك وقصورها من خالش الذهب 
واللۇلۇ والوجان ومعاؤها من سحر صرصّع بالاأحلام . . » ونما لا زالت إلى يومنا 
هذا فى سعراء العرب ولكنها محجوبة لا يراها أحد . . 


سنة دونیه ۱۹۳۳ ۱۱۹۷ 


قشی..» فتحمل” غصنا "مزاهرا ضرا أو وردة ‏ لعو خستبافدم 
او لا جرتها التبا نیما إلى البحار » تى فوقتبسبا الل 
أو طاثرا ساحرا میت » قد الفجرت: فى مقلتتيو جرا" جه ودم 
ی قلب ۱ نك کون" » شد هش" عيب" ان سال الاس عن آنانه توا 
كنك الا بد الجهول” . . » فد كرت" عناالشهتی»واکتبرتاحولد‌النام 

_ ۵ ۱ 
باقلب اک" مرن رات واخیسات وللا » بتحامی ظلبا الا" 
غك القجر له موتا » حالم »فرح نتشوان » شم توارت" » واثقضی الم 
و رای للك الاتشباح” هائمة” مذعورة تتهاوی خوطا الاجم 
ورفرفة لا الدّامى بأجنحة من اللبيب» وان" الزن والسدم 
و مشت فوقك الأنيا بأجمهبا حى توارت » وسار الوت؛ والعدم” 
وشیلت. حولك لام أبنية من الاناشيد » ثبنى ٠‏ ثم تلبدرم 


تمفی ‏ لميا عاضا وعاضرها وفاقب اللمس والنشطان” #واشمم" 
وائت ات نم ازب : لاف" يبتى على سطيحاتة الطتافى » ولا أ٣‏ 
۶ ۰ »6 
يا قلب؛ اک" قد ليت الحياة وك" داقصتها مرا » ما سك السام 
وك" توشّحت من ليل » ومن شقن وس سباح وی دنه الام 
و" نسجت" من الاأخلامر اد فد مشا الليالى » وهی تتم 
وک ارت أ كاليكلا مورد طارت‌بهازعزع" نوی روتحختدم* 
و" رعت رسومة» لا تاها غذى الموال" والأحلام اشم 
کانها شل الف ر'دورس» عافلة بالود»م تلاشت واختن امس 

۲۹۸۰ مجلة ابوللو الأول (1) - 


۱۱۹۸ أبواو 


« 6۰ 
”نجاو المياة » نشبلیها ؛ و فلا ونستجد حياة ماطا فد 
باب" خالا تفر مثرالَبيتَة : لاشَیب" ولا هرم 
ابو الفاسم السالى 


وانت ات 


eee و‎ 


الفنند 


غيب تذوب به أحاجى الساحر 
وجوعهم فى شطه يتزاجمو 
هفو الى 5 السفين لستبه 
فكااها ٠‏ طیر" عل اصانه 


a 8 a: 
وسفینه فی عرض محر ٹائرر‎ 
ت کل قاب ثائرر او طائر‎ 
ن حظوظه فى كف دهر فادر‎ 


برنو ال ضوء الصباح الباهر 


6ه 


وانا ‏ إذا هوت الااماق لا دی 
وأرى غدا متألقا ... فى أفقه 
لب . لارهپ غدا ... فارعا 


بين الى وصريعها باطائف 
هر ای یصبو لثم ااقالف 
محييك بلا مال لحن العازف 


من ثفر حبار صامت أو هاتف 


الور مصطفى 


e‏ بح دروم 


ال ذکری 


وودود دوضك تنتشی بسلافه 
ذکری كمرك بمخاطرى ‏ الا نا 
غرقت بلج الیل اوه 
ما کان ۳+ يد ا 


المت مها حال عجبر 
جاهدت" نفسي لست آذکرها 


أغضى علیبا" الدهر ‏ نسيانا 


وطفت" على الايام أحيانا 
فى قلب موتور با كانا 


کت الطروب. وکن اونا 


وکاعا جاهدت امعاناا 
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د 
هل . أمست الذكرى توراقتی كلامس آم بانت تواسیتی ۶ 
ین ' الحنين يلوح سعدا ممن لدعة ‏ التحنان تضوينى 1 
هذا الجوى” برد" عل کبدی بعد الجوى بذكو ویصلیی 
أتحساول: . الأالام ترضيئق 2 پزوحبا عى ال حين 
أم اترك لام ربوتها للم تذروها و تُبقينىة! 


ل عنك ‏ .امال. افد وغداً من رجوه :امال 
فليك با ذکری " مادق قد لا اج خيالك ابال 
أسزفت افیا "مر" من ألى وطرخت" ما آسرفت من بال 
الوم حي فى النژاد هوى ورد الياة وملء آوصال 
هذا البیب اب بى كفا واحبه من بوبيك الالى 
تمر قرير عبر القادم 
نالبس 
الشاعر: فىظلام اللبلوالدنيا سكون ماح بى يتف بلکوی الامل"۱ 
یرتا ! ل يلار حي ما يكون 2 يا راقي خبرونى (ما"العمل' ١9‏ 
۰ » 
ما عتتى فمل اذو القلب ای ماعسى بصع ذو اللب الكئيت: ؟ 
جن“ لي حینا حطى جنا زاد خطبي كا وافت خطوبى 
لو مدن عشت ما آحست عدتا صاح الى آذنت" شعس مفیی 
ودنا هتی فوافانی الاأجل ۱ 
الیأس : إبدباشاعر”! ازالكون لكي وعلیه كنت جبارة. عتا 


1١6 


۸ أدع فى الق أمالا لدرك 
كتب اله على الأيام سفكى 
إن بلیت" اليوم الكل سيبك 


الشاعر : عادل" أت ! فا بال الورى 


عادل. أنت . 1 فا ل لزي 
قد مللت؛ الأ من طول التری 
وجری المع" فاضی ‏ آنهرا 


اليأس : ابه ياشاعر” 1 أيام ستمضى 
فاقض حق اليأس الكل سيقضى 
3 مام بدلت می بأرض 
با تشعر ياشاعر ۱ أقيض 
الشاعر: أيهذا اليأس قد آودیت" ده 
رب" "حبر لك بوماً سار لى 
صاحبى ما كنت یوما مطلبى 
أنا فى الانيا ریب الكوكب 


اليأس : أيها. الشاعر” قد أطربتى 
مرق :ل ملق ١‏ تكوب قاری 
ومن الأأمال هيا فافتن 
وبلحنى فى البرايا غنی 


الشاعر:آیها_الیأس" سلام” بیننا 


بارك الله نذا الحب لنا 
قد تصادقنا اما مسّنا 
علّنا اياس نصفو علنا 


أبولو 


لا » ولو كنت عل الانيا نبِيًا 
منذ كن الدهر ف الپد فاا 
لن تری عندی من الكل حظيّا ۱ 


فى سرور وانا الیوم مُحَنَّى ٩‏ 
فى شقاء وسوای" اليوم تا 
وبحلى الس" فى الدهر تغل 
۸ اجد فسه- کی" انين سيا 
کل ماتلقاه شیء غير باق ۱ 
ان كلا سوف یلتی ماتلاق 
وجیم ال حا لافتاق 
واملا" الارض مع السبع الطباق 
أنا سرت بدا فيك نصيى 
ری يا يأس هل كنت حبیی ۱۱ 


أيهذا اليأس رفقاً بالغريب 
كرك جال کل المطوب] 
بیکاه فوق تفرید البلابل 


منك دمع فوق سنح اعد هاطل؛ 
كلها مهما مها خودعت - باطل" 
ان نی مطرب لنفس تانل" 
دام لانقضی طول الاب" 
لا یرد اليوم من بعدى أحد 
اعسات کفا,باغلیفت لهذا 
من عداع يننا أو من حسد؟ 
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اليأس : أيها الشاعر کت منی 
من يصاحبنى على الدنيا جدنی 
آنا باس" ۱ آیمد ‏ الا مال عی 
ولییان, عدوی | مثل ١‏ خندق 
الشاعر : رياه ان الیأس بات معاندی 


حاولت" أن يرضى لک أحتلى به 


ان ذا با شاعری ‏ يعض الامل* 
عن .طباعى طول دهری الم أحْل 
ی شقاء الاش آی"الدنیا ۱ کمن" 
انا حرب" للفتی ‏ طول الاجل" 
فأخذت اجمل منه بعد صدیقا! 
اون :بوم “لقا < لقا 


لکنی رمت السلامة فنثى وطنی فلوقی الأذى تطویتا 
رب" العزة ال الکثیب فلنه . رن ارضاءه به غدا زندیقا ! 
عبر الفنی الكلنبى 

ويد سد 


يا ليله وصلتنا بلنعيم ندّی للم الیل التى ول على خرن 


فلیت" "صبحك لايَعْقى معاهد‌نا 


وليت أن" نهار الناس الم يكن ۱ 


مصطفى الاعی 


أبلن أو أفولن وما ورد فيه من اللغات 
ومعتى هذا الام 
طالعت؛ مراراً فى عجلتک البديعة كتابة اسم أبن بصودة ( أبولو ) » والذى 
را انك اتبمتم فى رمم هذا ال الانكليز إذ يقولون ۸۶0110 أو اللاتين وم 
يقولون ۸110 فى حالة ارفع فقط . وهتان اللغتارن تجيزان مثل هذه الصيغة 


۱۰۲ أبولو 


الاسعية . وى هذین السانین أمثالهذه الصيغة شى ءكثار : منذلك بلاطو 2140 
فى آفلاطون ویونو دسل فی بونون وجیجرو أوكيكرو 5م016 فی جیجرون 
اوکیکرون » الى غیرها. 

أمّا لعربية فلاتجيز مثل هذه الصيغة وذلك ان ( أبولو) منتهية بواو ساكنة 
ل - م جا ورا ا وكوي ده وی وس 
وسنوثوّة لكى لا تسكن الواو بل تفتح 

أو ان تشدد الؤاو وتحرك فيأنى اللفظ حینگذ شبيها بقلو وفوة وگو 
عدو وسو عاق الى غيرها »ونع بالعشرات . 

وهناك طريقة ثالثة هى : ان يسكن ما قبل الواو » ويحرك هذا الحرف جحركة 
الإعراب فى المربات » وبحركة غير التصرف ف :الاأعلام الممنوعة منالصرف #مثل 
بدو وشو ولو وو فى الال » ونحو مرو ( بالفتحاسمبلدة )و يلو (بالكسر 
من مياه أيامة ) وخرو الجبل أو حرو (لقرية فى ايرا ٠.)‏ 

وهناك علة أخرى لقولنا أبن أو آفوتن لا ( ابولو ) : ان" الاأقدمين 
متا عكذا سوه . قال ابن أصيبعة (۱: ۱۵) ا وجدطم الطب 
فى هيك لكان سم برومية » يعرف بپیکل أبن » وهو للشمس » اه . وسكا 
ف‌موطن آخر :)1 : ۰ ) أفُولُون . قال ١(‏ : ۵ع):« ان الوك الذى كان 
يبعث به فى كل" سنة » الى هيكل افولون » وحمل اليه ( الى سقراط ) ما حمل » 
عرض له حبس شديد » اه . 

ور ابن القفطى وة أبن قال (ص۷۲) : « ابلن الرومى حكم طبائعى » 
ويقال هو ول حكم تكلم فى الطب" ببلد الروم » وكان فى الزمن القديم » وهو 
أول من استنبط حروف اللغة الاغريقية ... وكان زمنه بعد زمر مومى بن 
ران اللي عم 

وذكره صاحب دائرة المعارف بصورة باون ( راجع ١‏ : ۳۳۱) والظاهر 
ان الاستاذ عيسى اسكندر المعاوف اعتمد على هذا السفر حيهااكتب مقالت 
:.١( ٠‏ ۱۳۲ ۱۳) لان العبادات فى الكلامين الذکودین تكاذتكود و اح 
والاغلاط واحدة . فقد قال صاحب الدائرة : « ومن الميّوانات الى خصصت به 
البجع والديك والباشق والذئب والغريفون والصرصود والبازى » > وقال الاستاذ 


پونیه سنه ۱۹۳۳ ۱۰۳ 


الساوف : « وخصص به من الميوانات الب والبجم والصرصور والديك 
والباشق والبازی» اه. وأهملالغريفون . وکلاهماذ كر البجع.وهو وم فاهرلان البجع 
هو «هء :اة واخصص به كان القنقس همج00 وهو الذى ماه الدميرى « الم 0 
وبعضهم « إون” العراق » ( راجع « لغة العرب» ۸ : ١۹‏ ) 


الاب انت ماد »!الک 


وکلاها ذ کر الباشق والبازی والصواب : النسر:۲۵۵:0۳ والبازی ( راجع 
فى هذا البحث معامة لاروس الکبری ۱ : 4۸4 ) . وکلاا ذکر بين النباتات 
« العر المندى»( کذا فى دائرة العارف أى بتنلیت اه اروالصوابه الثراطندی» 
عثناتین . وذکره الاستاذ العلوف بصورة الفر هندی .والصواب « الفراطندی» 
الذى هو ار" ( بغم‌ففتح ) ول بذ کر كلها النخل مع انه کان موقوفا علیه. 

وف الدائرة ( ص ۳۳۲ )مانم : « وقد قال هيرود وتوس المورخ ان اعه 
عند الصریین هوروس » » وقال الاستاذ عيسى ( ص ۱۳۳) : وذكر الورخ 


5 
۱۱۰ الولو 


هیرودوتوس » أن انم ابولون عند الصریین هوروس» . قلنا : وف قول‌الائنین 
هيرودوتوسن وهوروس غلطان : الآوكل ان هیرودوتس تكتب بلا واد بين التاء 


والسين ٤‏ لان الاأخرف العليلة عند اللانين واليونانيين تقسمقسمين : قمم العليل 
التصور وقسم العلیل المدود . والقصور يقابله عندنا احدی بت الثلاث 
والمدود يقابل احدی أحرف العلة الثلائه ۰ فهیرودوتس 1162000608 مقصور 
الا "خر فكان بحب بلا واو عل حل" ما فعلنا هنا . وأما هوروس فصحیح لفظه 
د حوريس » محاء فى الاثول ویو وسین فى الا خر كا أثبته جمد کال فى کتابه 
بغية الطالبین ص ۷۹ و ۱۸۹ والمؤلف ححة فى الالفاظ الصرية القدعة . 

بتى علينا أن نشت صحة كتابة دة1ادوة فى لتنا » وعندنا ان أحسن صورة 
4 هو « ابولن » أ و « افولن » ولا فرق عندنا أن کون بالباء الموحدة أو 
المثلثة أو بالفاء كا قالوا : اصبهان واصيهان واصفهان واشباه هذين الثالین كثر 
من أن تحصى ومعروفة عند السلف » انما المهم أن عرف الحرف الثالث » أيكون 
واواً أو لاما مشددة بعد حذف تلك الواو 1 

قلنا : الااحسن ابقاء الواو والسیب هو ما تقدم ذكره من أم الحروف العليلة 
المقصورة والممدودة لاان ارف الغريب الأول فى دهازدجة ممدود ويقابله عندنا 
الواوء وأما الحرف الثانى الدخيل الذى فى آخر الكلمة فقصور ويحاذيه عندنا القم 
غير الصرخ عند قوم و الصريعند قوم آخرين : وطذا نقول« ابول نأو افولن » 
على ان الذى قول : « ابلن أو افلن» يزنهما أو پزن كلآمنهما وزنا عربياً هربا من 
الثقاء ساكنين » أوطم) حرف علة ؛ وهو قبيح ومكروه ففنظر الصميم منالصرفيين 
والنحاة واللغويّين » وإنكان قد ورد فى لغتنا مايقارب هذا التركي بكقول هم 
دا ودويبة وغيرها . 

وحذف الواو من أبلن قدع من عبد الجاهلية . نستدل عل تین لع 
المدن التى اها به اليونانيون أو الرومان ف ديار الشرق » حینا كانوا فبها.. من 
ذلك الاب وهىمن أنحاء البصرة وا "بل ( کصاحب ) وهی اسم نع 
كلها فى سودية . وكذك > (ککرسی ) جبل عند امأ وسلى ٠‏ وأيْلى 
(كحَبْلى ) ال فى الحجاز . فهذه وغيرها كلها باسم ابلن أو اوأبولن » الا ان 
العرب الا قدمین لم يعرفوًا مدئة قدعة باس « افلة أو آفل أو آفل » أونحوها 
اللهم الا ان يقال ان « عنثولة » التى فى مرج ابن عام » و ه عفلان » بل فى 


بونية سنة ۱۹۳۳ ۱۰۰ 


تمد » وه عفلانة » » لماءة عادية فى جد آیضا" هى كلها من هذا القبيل . 

أا كتابة النون فى آخر ابولن أو آفولن فضرودية على کل" حال لانها تظهر 
فى اللاتينية نفسها فى غير حالة الرفع » فيقال نامر مثلا” فى حالة ‏ الاضافة ٤‏ 
وأما فى اليونائية » فانها ترى متصلة نه لاتفارقة أبداً فى ججيع وجوه اعراب الكلمة 
بلا ما واحد : وطسذا ری من الواجب أن کون تلك اللورت ف لفط 
العربى اتباعاً للاأصل . 


میم تاد 


م يتفق العام على معنى امم هذا الاله » وسيب هذا الاختلاف عدم معرفتم 
أصله . فاقد تضادت الا راء فى أصل موطته الا ول حتى ليحار المرة فىاتباع واحد 
«نهاء لان منهم من قال انه إله ثعسى كان يعبد فى غربى آسية ؛ مثل « بعل » 
أو ف آدونس » السورى وهو مر » أو ه مرا » عندالفرس » وطذا ذهبوا 
الى أن أصله آسوی" » وا خرون قالوا انه « جر » (اى ازوديس) المصرى بنفسه 
أو حوريس أو« دع » أو « شرع » واما الاأكثرون وف رأسهم اتفريد ملر 
Maer‏ 08104 العلامة الشپیر » فانهم بقولون بان صله اقب یکی ولا صلة 
له بای" معبود 1 آخرة : وق هذا الحدس الاخير لا تتفق الاحاديث الخرافية فى البلد 
الذى ولد فيه : فلالب اذة تری انه ولد فى لوق ة ) ونشید هو ری" 
0 یولد فى ذیلس » ثم جاءت الأئورات بصد ذلك وروت 

له ولد فى الغابة القدسة فابة أرتوجية وهی قريبة من أفسس ؛ ومأئورة أخرى 
هوق جود يبوت وق ست ق ار ان فلت 
الو لافج وله تستقمی . 

وع لكل حال ان‌الذین پذهبون اله حتی الاضل ‏ لا شولون أبدا أن معناه 
« الهدكام »كا قله معرب الالياذة سلمان البستانی ( ص ۱۲۱۱) » فمذا أحط 
الا راء متا »لاله يشتق امه من الفعل‌الیو نای تصن1ادمة وهو خط لا يذهب 
اليه إلا البتدئون فى درس الغة البونانية . وکیف بت الاله بامسدام » والناس 
لا ترید أن تعبده الا ليكون محيبا قوياً معمراً مشيد أركان البيوت ومژیدها» 
عا فى مکنته من الوسائل الالمية اتی فى أيديه ‏ -- وعليه يجب أن بتکون معنا 
املا تفیطاً فعالة عحسناً إلى البشر » لا متلفآ خر هداما . فهدم الصفات 


۱۱5۹ ابولو 


لا تلحق الا بالا رواح النجسة اغبيئة » آرواح الشياطين دون غيرم . 

وقدعدد العلامة اميل بو اساك صاحب معجم أصل ألفاظ اللغة اليونانية آراء چیم 
من تدم من الخوئين الثقات وجيع من ماصره إلى يومنا هذا ,وبين فسادها 
الواحد بعد ال خر ( راج عكتابه فى الصفحة ٠‏ 0 
Emile Boisacq. - Dictionnaire étymologique de la lungue ۰‏ 

Paris, 1923. 

وذهب إلى أن أبولنمنأصل افل ۵۲۵1 الذىيعنى رق وأقام وبعث ونشر وأنمى 
إلى أمثال هذه المعانى . فيكون مؤدى امم هذا الاله : « النشيط الناشر المرق 
الخالق البدى ». 

قلنا" : هذه المعانى لا ترى فى لغة من اللغات المعروفة اليوم فى دار لاب ه 
بل ترى فى"اللغة العربية » فقد قال عاماء لتنا أفل ارج ل گفررح » اذا نشط فهو 
آفل" كنا فى النوادر ( التاج ) آفرات کیت ان اللغة الضادية تحزء المعقدات» 
وتفك المقفلات » وتزبل/ الشا کل » بيا أن سائر اللغی تق صامتة لا تبدى 
حرا کا 0 

زد على ذلك ان وزن اون لوقلنا : .ه اون » يدل على نوع من 
المبالغة » فى العلا ما فى النكرات فر يدون وسَمْدون وخَّنْدُون ندل عل كثرة 
الزيادة والسعادة والخلود فى من مممتى بأحد هذه الاسیاء » فيكون معنى افلون : 
« العظم فى نشاطه » وأعمال النشاط لا تحصی . وأما فى النسكرات فكقولك 
تون ولیّمون وشتیخون . فكل هذه الاألفاظ ندل على كثرة فى الزیت والنم 
( الماه أوالعذب منه ) والشيخوخة . قال فى التاج فى مادّة ش ی خ : هقال ” 
شيخنا : الثانى ( شیخون ) غريب غير معروف ف الأمبات المشبورة وأوزده 


بعض شراح الفصیح وقالوا : هومبالغة فى « الشیخ» : من استبانت فيه 
السن وظپر عليه الشیب . . . » فپذا ما يدعم رأينا ۳۲ علیه » وعافه 
فوق کل ذى عل. 


بغداد : الدب انستاسی ماد ى الک مق 


بونية سنة ۱۹۳۳ ۱۷ 


(انشكر لاستاذنا الجليل مه المتم ونکر"د اننا لا نری اسم « أبولؤ» أثقل 

ATE‏ آخف" الاعاء نطقاً » وهو دای" بشارکنا 
في هكثيرون من الفراء . بتى أن نشير إلى أن" الذوق الموسيتى فى اللفة واحترام 
التقاليد فی‌تعرب الاعاء مس" قابل” للتهذيب فى مختلف الازمنة » ولا يضير نا استعمال 
الصيغة الاتجليزية إذا اعتبرناها أخف وألطف من غيرهاء وقد استعملها المغفور له 
شوق بك فى أبياته الرقيقة ما استعملها خليل شیبوب وغيرها مرن شعرائنا 
الممتازين - الحرر ) . 


موسيقية الشعر العری 
س الوزن والقافيه - 


ان أحسن ما طلب اليوم فى التعابير الحبوية «الموسيقية التلفظية » الت جهلها 
السلف الكرام وخصوصا التعابير الأدبية فى النظم والنثر . إننا لانتكر أن القوم 
ذكروا لفصاحة الکلام حدودا منها « عدم تنافر الكلات » ولكنهم لم يتمكتوا 
من وضع مقياس لهذا التنافر فبتى مستندآ الى الذوق وما زال الذوق غير قياسى» 
حتى قالوا فى بيت الى هام : 

کرج‌متی‌آمدحهآمدحه‌ولوری ‏ معى» واذا ماله له وحدی 
انه مر فصيج لتنافر كلاته » وو قرأوه على مقیاس « 'الموسيق التلفظية » لم 

۰ يضعوه ذلك الوضع المعيب » فانه مد متسق الكلات منقادها مسمحپا » لاتتضارب 
حروفه ولا تصطدم أصواتها » ولو صح قوطم فيه لصح فى قوله « ولا زر واذرة 
وزر أخرى » من توانر الواوات وازایات وااراءات» والق الذى لادیب فيه أن 
موسيقية الا بة مطردة . والوسیق التلفظية تشمل الاوزان والقواف والكهات 
والروف»وما هی الا« عدد اللفظ حسب أحرفه و عد"د صوته على حسب خرجه بلا 
تصادم فى الالفاظ محدث لاصطدام الاصوات » فالشعر يحمت أن ببحث فيه عر + 


۱۳۰۸ أبولو 


هذه الحصيص ةا ببحث‌عن قوته وبراعته فهى مساعدة له على كثرة تأثيره فى النفوس 
وملاءمته الطباع وثارته لو اج العواطف» فان الشمرقد بستقیج لسوء وزنه وخشونة 
تب وجول تاو من الشاعة ان سال م ن الانتذال . وکذلك القول فى النثر » وها 
بحن أولا نبسط للقارىء الادلة : 
(۱) موسيق التلفظ للاوزان والقواق 

مضى على الشعراء عصور کانوا فيها يباهون بارتكابهم أصعب الاوزان وتعلقهم 
بأأغرب القوافى الثقيلة القليلة حتى أن أحد ماوك الاندلس ( ابا بوسف يعقوب بن 
يوسف بن عبد الم ) كان يقترح على الشعراء عروض ایب لاستصعابه ايا 
فكانوا يتبارون فيه » ولذلك انشده على بن حزمون الرسی قصيدة على ذلك البحر 
آوطا : 

حيّتك معطرة النفس تفحات الفتح بأندلس 

فاستجادها واستحسنه() وهذا أ كره ما سمع عن مرم بالأأدب لانه قد قيده 
بأصفاد صدئة فكيف مجتمع الغرام والصفو 7 تأمل القصائد الشهيرة ودواويرن 
الشعراء الفحول تجد حسن اختيارم للبحور والقوانی واضنا . ألا تری الى قول 
اصرىء القيس أو قول حدم عن لسان حاله : 

قفا نبك من ذکری حبیب ومنزل را یه اليجول غومل 

فانك تجد له رقة وموسيتى وتأثيراً لاجدها فى قول انا التمثيل : 

تعاليا نك بذا المتزل دار حبيي ذ کره م مقتل 

وإن كان فى البيت الثاتى من المعنىما هو أوجه وأوسع “ثم انظر قولى : 

قفا نبك من ذ کری الحبيب المزايل بسقط اللوى بين را فالموامل 
تمده بالنفسأليقوبالعواطفأمس ”لان الامتداد اللفظى (منموسيق التلفظ) 
فى « المزايل » ود الحوامل » أشد إثارة للروحبةالعربية من‌القافیة‌الا ول « منزل» 
و « حومل »فقد تطور الوزن بهذه الزيادة الفظية تطورا محزناً لثقارىء وليسالمراد 
هنا الا التحزن » ثم ان قولى : 

قف نبك من ذكرى البیب‌اراحل . عند اللوى الى الدخول الماخل 

(۱) المعجب فى تلخيص أخبار الغرب ص ۱۹4 

(؟) دخول الباء على معمول امم الفاعل وامم المفعول بدلا من لام التقوية ' 
مطرد قرام اسر ون مو مد التى استدركناها على العاماء ونشرنا بعضها 
فى مجلة المعرفة ويجلة الكلية للجامعة الاميركية وجلة لفة العرب . 


يونية سنة ۱۹۳۳ ۱۱۰۹ 


ليس فى رجّزيّته مشل ما فىتلك الامتدادات من اللباقة واللطافة والتحررن» 
والسبب ان القام مقام توجم وتريث لامقام نفار وتسرع » ومقام ترفق وبكاء لا 
مقام تهدد وتوعد » وهذا شىء يعرف بالشعور والذوق الوسیق المعروف المقياس» 
وبهدا الذوق الوسیتی مجد العاطنی قول عبيد بن الا برص« أقفرمن أهله ملحوب» 
آموذجا نالف ةالشاعر لقتضی المال ف الا وزان ءوتأمل قولى : 
قفافهنا.اللبكااعلى اطبیب قفا نضفر البكاء الى النعیب 
وهو من الوافر» ره أرق وأوقم فى اللفس وادلعل‌مقتضی الال ءفالوافرأحيا 
آحوی للرقة ما تقدم وأوصف الحزن وأنسب باثارة العواطف» وبه نالت الشرف 
الخالد والتالد حالف" الاجیال والقرون مرثية ابن الانباري للوزير ابن بقية : 
عاو“ فى المياة وى الات لحق أنت احدى المعجزات 
وبه سالت الرقة وتنائرت العواطف وتحجسمت الحسرات فى صرثية تماضر الكنساء 
لاخيها وهی : 
أفيق من دموعك واستفیتی وصبراً إن أطقت ول تطيق 
فالرثاء إذن والتوجع والتألم والترفق تستوجب الوافر وما قاربه() للعلل السابقة 
التى بسطناها من ازومكون الورنموافقاً مو ضوع الشعرء فتقاطيع الوافر موافقة للبكاء 
والتحزن على حسب الطبيعة العربية وعلى هذا يجب أن لمُستقرى حور الشعر العربى 
ويخصص البحر أو أكثر من البحر حال من أحوال الانسان وروحية من روحياته . 
أما موسيق التلفظ للقافية فواجب مراعانها 5 قدمنا لان نوع تصويت 
الم بالقافية هو من الوسیقی‌ف القراءة » ويحدث تأثیر وافرفى الاسماع » وها نحن 
أولاء نذکر البيت الواحد مکرت را" باختلاف القافية فيه مع الفاظ على الوزن 
لتظهر محة ماذ کرناه فانظر هذین البیتین : 
فقا نبك من ذ کری حبيب ومتزل . بسقط اللوى بين الدخول فومل 
قفا نبك من دکری حبیب وملعب . بسقط اللوی بين الدخول‌فرحب 
تمد أن الباء أرق وأحق بهذه الال مناللام »ثم تأمل هذين البيتين : ٠‏ 7 
قفانبك من ذكرى حبیب وملعب بسقط اللوى بين الذرا فالحوامل 
قفانبك منذكرى الحبيب الفارق . بسقط اللوى بين الدخول فعالق 
تمد القاف أرق وأوقع فى امس" وأدن” فى الاآذن وأحزن مر اللام» وپذا 
المقياس ترى الفرق بين البيتين الا یین : 


(۱) كالبسيط وهو الذى خلّد : ( أضحى التنائى بدیلاً من تدانینا) 


۱۱۹۰ آپولو 


آفیق من دموعك واستفیقی . وصبراً إن أطقث ول تطیتی 
لقان مك بر هه عسوي إن أت و جیی 
وطذه الاسباب الموسيقية تری | كبر القصائد الم المجوكدات « دائیات » 

لان اه أرق روف المربق التققبة > وخافية اه هی ای ساعاد كنيد مع 
الوزن على خاود قصيدة الكانب الأبرع ذى الوزارتین ای نمشد عبد 9 
عبدون الى يقول فیها : 

الدهر" يفجم بعد المين بالاثر فاالكاة علىالاشباحوالصورة 
وهی التى أظرت ال مال اللفظى فى قول الى العتاهية اماعيل برت القاسم : 

هن على الزمن القصير بين .الكورنق ٠‏ والسدیر 

فتكان الراء اة وعاء رقة. وحنان وتحرن فى الشعر الغربى » بل ا نكثيراً من 
القصائد غير الرائية لو استبدلت الر ا لقافیتها لكان ها شأن غير شأنها الاول. 
والراء تشبه آصوات الاوتار ولا سما از بر ولذلك تری اللوسیتی الفرنجية تتخذها 
أرق النغات فى سل الالحان » فبذا شىء مجمع عليه . ویلحق بموسيتى القواق 
حركاتها فان الضمة والكسرة والفتحة أحرف مضمرة اذا أشبعت رجعت الى أصوطا 
فلذلك يكون طا ربیف منتفي الال وکل رحركه ٥‏ منها تناسب حالا ولستحب" 
له على غيرها » ألا ترى أن بیت الحنسياء » المتقدم آثفاً الیکسور القاف اذا حول الى 
هذه المورة : 

أفيقن من دموعك واستفيقا - ١‏ وصبرا إن اطقت وم نطيقا 
يبتعد عن ارقة قليلا لاأن القاف رقيقة والفتحة لاتوافق رقتها لتضخ رنيتها 
بعكس الكسرةء ثم إذا حول الببت ال : 

أفيقوا من آساع واستفیقوا وصهرآ ان تطيقوا ول تطیقوا 
ابتعدت القاف عن الرقة | کثر من ابتعادها عنها بلفتحة » ولا یلزم من قولنا هذا 
ان الضمة تأی:دواما الخشونة ولا أن الکسرة دائمة للرقة ولا أن الفتئحة لما هو 
بن‌بین لان الحال تختلف باختلاف ارف » ولكن أحسن ما يقال فى الضمة « انها 
لا تناسب الرقة لطابق الشفتين بسو نها وهو الى الحشونة أميل »فا لسمیه 
عاماء اللغة وآدابها ب « تنافر الحروف » انا هو تعا كس الموسيتى التلفظية 
بين آحرف اللکامة» فذلك مانم من انساق الاصوات اطرفية الطبيعية ؛ والوسیق 


تونية سئة ۱۹۳۳ IU‏ 
ارقیقة ف ارف ف تحالفة أبنماحل ومع أى حرف اثتلف . وکا تراعی موسيق التلفظ 
فى الکلمة الواحدة مجب مراعاتها فى الجلة والتعبير » واذا تخالفت الوسیتی بين 
الکلات قبحت وصعب النطق بها وقل تأثيرهاء وقد قدمنا انهم موه تنافر 
الکلات ولكنهم لم بتخذوا له من الوسیقی مقياساً وذلك ما سبب الاختلاف 
والاضطراب ٩,‏ 


بغداد: مصلمی مر اد 


رأبه فى الشعر والشاعر 


دخلت إلى در سمدة ابن رشيق وفى نفسى له إجلال واكبار ولدی أ مالعريضة 
فى أن أخرج من هذا الرس يمذهب شامل فى نقد الشعر وطريقة حکمةر الوضع 
بين تناول الا ثار الادبية وا عليها ونظرة عالية الى وظيفة الشعر والشاعر فى 
الحياة - وكان عندى مبرر لهذا التفاؤل وهاته الا مال الفزار وقد فر أت تفاريظ 
كثيرة لكتابه وسمعت" فى مجالس الأب ثناء حار على براعة تفده ودقة نظره 
وإصابة مرماه . ورایت ابن خلدون يذكره فى عدة مواضع من المقدمة ويثنى عليه 
ويجبعله ثانى اثنين فى أفريقيكة فى الادب ويجع لكتابه نمطا فى النقد لم يمبق اليه 
ولن يكتب بعد ه نظیره . وان" رشيق بعد من أهل القرن الخامس للپجرة وهو قد 
ماش فى عصرنضحت فيه العاوم العربية ودونت واستقلت فنون الا داب واتحدرت 


۱۱۹ أبولو 


اليمكتب” آهل القرن الثالت مث لكتب ابن قتیبه والجاحظ وابن سلام وفيها الّواة 
الا ول لفن النقد الاآدیی ثم احدرت اليه كذا ك كتب أهل القرن الردابع مشل 
مولفات أبى هلال العسکری والقاضى الرجای وال مسدی » وهی وان كانت نحتوى 
عل ملاحظات فنية مقر" قة هنا وهناك فى غير نظام وعل غير قاعدة إلا انها كانت 
أشبه بطفولة التّقد وسذاجةالصمّباء والقريحةالنقادة التى خلقت حقا للنقد لايعجزها 
أن تمل من هاته البذود الصالحة فنآ ستقلاً ابا بذنهتجسع شتاته فكرة مامة 
ووحدة شاملة وماريقة يبتدىة منها واليما یمود . 

مکذا حدثت” تفسى قبل البدء فيقراءة العمدة وعلى هذا الا مل أخذ ”تما وعكفت 
على مطالعتها زمنآ وقلبتها طبر لبن وبطناً لظبر ولكنى - ويللخيبة - خرجت 
منها یا قانطاً وصدرت” عنها حزينآ كيب ولت عکذا قضى على الأأدب العربى 
أزيظل” غالبا من الكّقد وأن يوسي تبطا بلرواية والبيانوالبديع الى أبد الا بدين» 
وأن تنهج كتب هكلها هجا واحدا وتضرب على و تر فرد وسواء أخذت كتب القرن 
الأول أو المامس فك لاتجد إلا آقوالا متراكبة وأنقلاً متراكة ولاتقرأ إلاالرأى 
ونقيضه والفكرة وضدها متاخيين متساندين فى موطن القثيل للنظرية الو احدة إلى 
غير ذلك من التشتیت والبلبلة والتداخل والفوضی والحروج عن موضوع الحديث 
واستطر اد غيرحله وك" ما جمل تلك الکتب الکثیرة کت واحدا ولسخة مكردة. 

وقد ساءنی منابن رشيق بالحصوصرأيه ف الشعر والشامر:فالشعر هو آل الدح 
والفخر وتحصيل المقام عند الاك ومن فضله ان الشاعر خطب الملك بكاف الحطاب 
وينسبه الى أسّه ( ١‏ ) وان الكذب الذى أججع النّاس' على قبصه تن" فيه وأن 
للشاعر أن رى“ تسه وليس لأحد من الناس أن شعل ذلك . وير على من یکره 
الشعر بان النى وجلة الصحابة كانوا بسممونه وحرضون عليه ويجازون قائله وال 
الملفاءوالامراءوالقّضاة والنشهاء قالوهء وانه اذا بلغت بالدكنىء تسه وطمحت به مته 
إل أن بصنع الشعر فانه یکفاً به الا یادی ويحل به صدر التّادى . ثم هو لابقول لنا 
ما هو الشعر ق الباب الذى عقده ده » بل اكتنى بنقل آراء متباينة وحدود 


ا ۱۱۳۳ 


کت ق الم بع میا ریت وميا مها ازى الذى لا دل إلا على تظر منتحط * 
ال شم المج إنه نلك الاقوال المأفونة N‏ را ضیف 
لبها شيئ من عندهبفجال الكلام ل ام حال واسع وامظرة ليه ندل تیا 
جر رجه گرم 0 22 ۳ 
۱ ان تارا ا نمه اب دشیق ا ول لسمته الات ان 
ألي اارنجال.: ااا ى له e‏ ا 
2 تیاه لو 5 ی ی 

غيلة .م ينه ا اقل نا یه هبه الت Ea‏ 7 له خا با 

۳ ال اخ الا بیات ‏ ۱ ۱ 

ذلك هو لير ب أا الشاعر پو اد فضل ۱ 


99 ( 1 اس وت هر E RE‏ 
یف لو رر رش هنم 
راس مال ها راد دإ 0 

2 "وق ارىچ ىالتار 9 205 وا ای و 
من تال ريات م نظن Rai‏ حا وم وتیل ال 


a e he ab 
الاجبة وعلىء الا کناف ليكو توا عند الناس مزينا زا من‎ 


متا ۰ 03 
ا PEATE TEE‏ 0۳ 
: 2 وبر ا وم أب افج الاضهان اور الهلی! 


5 ذه لفصلهم م 


د ع8 ”.وام مجنة ابو اول 20 


۱۱۹۵ آپولو 


وهو لايطاق” فى مرا كلة ولا يزين المجلس بنظافة بزته ۲ أم أن المعول فحبة الشاعر 
وقربه من القلوب غیر" حلاوة الشمائل ونظافة الثوب ۲ 

والشاعر فى رأيه مطاوب" عمرفة کل عام من لغة وخبرروحساب وفريضة وعلیه 
أن بأخذ تسه محفظ الشعر ومعرفة الا نساب وأيام العرب؛ ولا يجوز له أن يلون 
مُمَحبا بنفمه مثنبً على شمره » وعلیه أن يتواضع لمن هو دونه ویمرف حق من 
فوقه منالشعراء. وغاية ما يطلب منه أن یکون نسيبه يذل وخضع ومدخه بظری 
ومع وجاؤه غل وبوجم وفخراه خب ويضم” وعتابه مخفض وفع ۰۰۰۰ 
إلى آخر ما هنال" من التکلام الكثير الذى تبحث فيه عنكلة ند عفواً من قامه 
تلمح منها ظرة إلى صميم الشعر وفیماً ال لوظيفة الشاعر فلا تظفر بها لیس فى 
« العمدة » فقط بل فى سائ ركتب الادب القدم . 

فأين تحن من حقيقة الشعر الخالدة ‏ الشعر” الذى هو أجل" وأعلى صورة 
ظهرت فيها الفمكرة الانسانية ‏ الشعر الذى پستمد من الوجود مادته ومن 
القلب وحيّه ومن الوسبی جره ونشمتُ » الشعر الذى بخاطب الواس 
يعادى” اللفظ ویناجی الروح نوراف العانی فیستول على الانسان كله تیا 
وروحآ ويرفعه إلى عم الفكر ویشربه من حظيرة القدس فيعبةٌ من نهر المحياة 
وينتغى مخمرة الجال والکال . 

بلى ! وأبن” نحن" من حقيقة الشاعر الخالدة » الشاعر الذى هو رسول المحياة 
لا بنائها الضائعين فى دروبها الغامضة والمدلجين فى ظاماتها المدلحمة » الشاعر الذى 
هو رائد المدنية وحامل شملة لنوز الامی إلى الاامم الماشية فى حالك الظامات 
أو المتخبلة فى دام السات 1 

وانته تبحثه عن العلة التى قعدت بالادب العربى عن اللحاق بل داب العالمية 
والانضمام إلى راث الانسانية وتحاول أن تتعركف السبب الذي آبعده عن الطبيعة 
المية وفصله عن ال مباة فكلك أن ترده إلى تلك النظرة الوضيعة التى ,كارن 
يُنظر بها إليه وال هانه اوظيفة الحقيرة الى كانت تسمه له . 

فابتدا۴ من اليوم الذى دخلت فيه « ا 6 وأصبح الشاغر له به 
إلى الملوك والاصراء ونتصيد به البيضاء والصفراء صارت حياةٌ الشاعر جز!ا مر 
حياة المدوح وشکتلا له وملحق ا به»فهو لا بتفس إلا فى جوّه ولا يحيا إلا فى 


يونية سنه ۱۹۳۳ ۱۱۹۰ 


محبطه ولا يرى تفسه إلا فى صرانه ولا بصره فى هذا الکون الا لیفتش فيه 
عن معنى يمت" إلى المدوح بصلة ولا بوجّه فكره الا فما له علاقة قريبة 
أوبعيدة به . 
فالبحر" يرم إلى كرم المدوح وسماحته : 
هو البحر من ای الوا تیه فلج المروف والوط سال 1 
والشمس” ترصن إلى وضاءة وجه المدوح وإشراقه : 
وکآن" الشس" لكا طلست" فانجلت عنباعبون النتاطرينة 
وجه اددیس بن يحي أبن على ابن یمقوب أمير المؤمنين ! 
وأفق السّماء خلقه الله ليتناوله المدوح وهو قاعد : 
لو نال ج مر انیا عکرمت أفق الام لالت كه الاققًا 
والرنبع يضحك لاأن المدوح جعله ذلك بألسه : 
یا سید أضحى ازمان بأنسه منه ربيعًا 
والبل سيمثل رصانة المدوح وحامه : 
وان هوی ال بل الوامی فذاجبل" ‏ راس لنا بده أعللم به جل! 
والاأودية تسیل ومکان جما يبه اجماع السكرم فى صاحبه : 
إن الکارم والعروف أودية” أحلك ال منها حیث تجتمم؛ 
وهكذا وعکذا س وما ذا عی القائل أن بقول وال حصى أن محسمی!اوهل 
تكق المجلدات للاحاطة عثل هذا المعنى ولواحقه وإقامة اليل فى أن الماعار. 
القديم لا سرح نظره فى هذا الوجود إلا ليتترع مرن كانه صورا يحتاج ايها ف 
نظم مديحه أو معاى بضیغما إلى مدوحه . 
وأما ا كتاب الوجود لحل" معضلاته وفض مشكلاته والاشرئباب إلى 
آسرادو والا فضاء إلى أغواره فذاك ما ظفر به القليلون من شعرائنا الأقدمين وم 
حاب ال الى تدفعپا الحياة إلى ذلك دفعاً وتضطرها اليه اضطرارا . 


وابتداء من اليو الذى قيل فيه ان أعذب الشمر أكذبه وان" الكذب المج 
على قبحه حَسَن” فيه أصبح الشاعر غير مطالب بالصدق ولامحاسب على الحق» وسواء 


۱۱۹ اف ؛ 
سس ELE‏ > 
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وکا لى فیا مف عانم الوت طش تا 


E 


ا 


خی الذى فى الا بك سو 

أو قول أبى هام : ١‏ 

تفارک شا ر انتقاله مل نوم شوب مب 
وحتی البتكل يكو ق مین نی دز بد 3 a‏ 


بت عبن الیسر ارجا .ی لین بل ناسا 
ر وا ی اكد جا ی ا 0 ا 


BE ETE ۹ ۵‏ 
التحصرة فى المدح والمجاء وافخروا :ابیت ب رو ددع النقد ومقاه 


عل عبد الق هن قلعم ۳ تا ی لاه تقاط للماق البق ده 


E‏ طنط نش جره 


دا ن“ نع e‏ رد 


شم ر ار اوا اخ 


انز ۱ فشر ۳ قر علیتو لنرفمهإلدرجة ارم 


لقو داور أليه کا EE‏ إل مشه لور ۳ 
ا مب أد یکول عليه و والشاعر' ف مدا الپسروما يمد 


كان الدكتور يعقوب صروف رجه الله فى رحلته الا خيرة الى آوروبا فجاشت 
نفسه بهذه القطعة الفلسفية . وقيد چزی في القصيدة ة على مذهب الذين ستدلون 
على خلود النفس بات فناء‌ها عمل اال . اطالق من قبیل العبث الذی 
لایسلم به عقل عاقل » غير انه اعترضته بعد ذلك فكرة أخرى :ھی أن فى جسم 
الانسان من التركيب المجیب الذى بلغ ما بلغ من التطور الستمر من‌قرون لانحصى » 
بمب وج من أجزاء الجسم من المكمة والدقة والقصد مافوق وصف 


۱۱3۸ أبولو 


الواصفین ومع ذلك تراه يحوت ويئتن وینحل جسمه الى عناصره الكماوية فتبقی 
فى التراب أو تدخل فى أجسام النبات ولاقول ان موته واحلاله نجعل عمل الالقمن 
قبیل العبث » فاماذا لاحل بالنفوس ما محل بالاجساد 7 خطر له هذا ااطر فتولته 
الحيرة ؛ ولكنه ما لبث أن خطر له فأزال حيرته فعبر عن ذلك الخاطر بابيات مفادها 
أن الا جسام متؤلفة من دقائق كبربئية ها ثب تالعلم الحديث وهی التىماها کپادب 
ج مکهرب تعریب اصطلاح الکترون ۸ ورقوم اختلاف الاجسام باختلاف 
عدد الكبارب فيها ووضعهاوحرکانما:وعلیه‌فاذا ما تالجسم و احل‌فعناصره‌الاصلية 
أ ی کپاربه التى بتألف منها لا تتلاشی بل تبی فى الوجو د كلها ولا ما يمن أن تترکب 
ثانية بصورة جسم غير منظور لانها فى الااصل غير منظورة أي یکون منها جسم 
روحانی لسکن اللفس . واليك الا بات : 


سبقون حولا لقد مرت وما وجدت 
فہل إذا مرت سبعين أخرى تری 
كلا وأجسامنا والموت يرصدها 
فرضان : إا فنالا والبناة لله 
أما وأجسامنا ليست سوى صود 
کپارب* شركتها لنفس. فنتظمت 
حتی اذالم فى الدنیا تطورها 
ولتطكر احکام" ‏ مقرارة 
لابد العم من يوم یفوز بها 


تسى مقر لا فى العام الفاف 
من مراع بين أبحار وخلجان؟! 
فالنفس مرفآًها فى عام ثان 
لغو” وإِسًا بقل شاءه البآف 
مشکلات بأشكال وألوان 
فى شكل مستودع النفس جمْماق 
طارت الى مزل فى الكون روحاق 
والنفس والجسم فى الا حكام سيان 
یبن" الق" فيه خی تبيان 


اماعيل. ر 


یج 
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تداعی الخواطر والافکار 
كلة رو على الرافعى 


اطلعت على ال واب الذي نشرته جلة ( أبولو ) الغراء فى عددها اشامن 
لا دیبنا الرافعى فى الرد ع لكلتى التى انتصفت مها لشوق منه فى العدد السابع للمجلة 
المذكورة » وقد وجدت(الجواب) ‏ على اختصاره ‏ معاول الحجة لايغنى ی موضع 
التدليل » ول يتناول بالنحت مما أخذته عليه سوى المكابرةوالاصرارعل تغليط شوق 
فى جملة ( مناد دعا ) من قوله : 

للى » مناد دعا ليى ؛ فخفا له نشوان” فى جنمات الصدر عربيد ۱ 

وان العنى مأخوذ من قول الجنون : 1 

دتا باسم ليلى غيرها ۰ فكاتما أطار بليلى طائراً كان فى صدرى | 

ولله در الرافعی‌عل هذا الاصرار على التغليط الذى لامبرر له فى مثل هذا المقام» 
ولو جاة من الرافعى عن ازتفاع ذراع أو باع » ما دام الغرض مقصوداً على الوصول 
إلى الحقيقة فى صورة الأّداء . وكان يكفيه خسن التوجيه ربا لما وقع فيه» 
وجديراً به أن « بصطنی » الصمت لنفسة لا أن یدفع بها فى جال البحث والناظرة 
بعد أن انکشف له غلطه فى التغليط . 

وكنت أود أن أتبسط فى ردى على الرافعى لولا ضیق اوقت وكثرة 
الأشغال » وأنى نی لقراء جلة ( أبولو ) الزهراء برد مطول على جوابه « الختصر» 
عسى ان يحل من الرافعى فى موضع القبول ویسکون من البوادر الحسنة الى يمكن 
اعتبارها مقدمة لتغبير الرافمی ذهنينه فى شاعرية شوق . وأدجو ات 
أ کون موفقاً فى ردى هذا بازالة ما علق بذوق الرافعی عر کل ما يتصل 
با نار شوق الشعرية » لما آعهده فى الرافعی‌من الالمية بالرغم عن «اختصار» 
ردی هذا ع ىكلته « الحتصرة » التى جاعت مبتورة لتناوطا طرف واحداً من 
الوضوع هو : الاصراد على اثبات الغلطة النحوية » وان بت شوق مأخوذ 
معناه من بيت الجنون . 

قال الرافعی: « ان شاعرنا ( شوق )لم مخترع شيئا » ول وح اليه بشیع » و 
يزد أن قلد وتابع » وأقول : ان ال جل الثلاث ذات معنی واحد > وکان الرافعی فى 
غنى غن هذه الاطالة فى « جوابه الختصر » ليحكون وصف الاختمبار أكتر 


انطباقا على الواقم . وهنا لاب نا أن آشتزع المرمتتنى/“الابتكار ليكون الشرح 
المذ كور مستنداً لارد" عليه » لاوا ( غلا بظبر ) قد ابتصدت به عن 
فيم ماهية الا بتكار فى الشعر ومظبر المبقر به فيه . فأقول : لیس الابّكار أن 
تأ علق جدید لا نظيز له ا لو جود لان .ذلك ادخ ف الوت ازادة ابعر » 
واعااهو انتلجة ةلا ممل فى الدهن.مرت:نذاعی اللو اط ولا 'فيتكاراا الملحولاة 
با محاكاة عن الا غا أو :الى “عرفت بالقجزبة والاختبتا لذت جب :أن نفل 
شم الاشکاز معخضر] ق "الاغلاوة الذئ نتمكل فیه تلوو ای“ عقتطى نامس 
الياة.. والابتکار في الشعر لا مخرح عن هذا الاضل ككل ابتکاز :“فالعا فى 
آول غاقنة بال لطاب 8۳ اغد یمه اوا اه رعا ا ال 
من الاختبار » فتبكونتٍ من ورام ذلك « جموعة ذهنیه0 ادها الیل عن 2 
,بعد إن بريد کیا کل جیل ما وسن یه نی مد ی 
دی ف ناب مسیجة الإبتكار. إلا ووجدتبمد البحث والتجليل أن لتك 3 اطرة 
اصلاً یتما فى میظهر تطوره فى الوجود ر وشوق لم خوج عن هذا الاسیل المروفب 
.فى بيته الم کور » فان لبخاطرة التى احتملها ببته أصلا ترد اليه پوقبد يكن ذلك 
الاصل ف بيت الجنون کا قد یکون فى غيره : ذلك لا نا لمكن أن نمت بيت 
شوق وبیت الجنون على اتحاد فى المعنى حال من الا حوال . ویظهر ,ذلك عنذ 
جوع انبة ای “المقَارنة ألني تما دی الأول ف الغدد "سابع من هَذة د اليل 
'فلاتحاجة الى -الأعلدة 'والأطنابٌ' وقد فنا هناك ایشا" PEI‏ كر را 
نل الق از المعاق" وتخدها" + وا قد طهر ف ظربقة الاداة وی اثتاء لفط لشي 
وف کل شی يظهر فيه النفوق» * وزعع ار افع "ای فلت فى ردي الأول عبتا 
دف-انتشؤق الم يكن ندر من أي“ أخقهة أى م بلع غل بیت الجنؤان »:«القول 
إن تذل جرد تقول؛ لااغعير مر التعت دائرا عل ان وق إبدز 
من أبن أخذ لته" المسانالته لام بتاع نالمش وانا سل هل 
أحاطلت بة عفد وضع بت المذ طلكتؤراة کا ی أقل کی يفم مننه انشوق 
م يطلع على بیت الینون . وکل ماقلتته‌ف: هذا العرض هو از عيرق کاب 
اد فی قوله - چ الا ادرب ال عن ) ظروف وضع ضع الست المشازاليه» 
1 مراجمة ۳ الاول 7 “للإعترافم باضطراب فیم المقصو 
حول ارافغی + رهوااللطتالنهورة فقاغال یلاق 
ان النكرة فاعل مقدم » ثم قال : « والاصل ان الكوفيين مجیزون تقددم الفاعل 
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على فعله . e.‏ فل Î‏ ب و ا دحي اراشا فلا جوز 
عند تقدم الفاعل وان كان بعض: قن تشېم كابن عصفور والاأعلم قالوا جوازه 
لضرورة الوزن » وأقول إن التناقض ظاهر في قوله : « قال يعض النحاة» وفی 
و : د والاصل ارت الكوفيين تج إو عاعشا هذهك الگوفین 
ادرچة اتی برش کا زای البعقن من A‏ 
ا“ تقوم على مذفب ٠‏ آلکوفین ۳ الم معا ان ¢ 
ولان مريت ودا ذلك أن قول شوق ۳ 
«التكوفة مم امكأن تخر يه على اما تقتضنيها ضيزوزة ,الشهزا| عع الملل هى :الولمسرى 
,(ملااعن دأق جممن من اننده.کا اعم, ارافعن,) بعلیت هزع مايقولزاز لزق 
أقوله اتال زان اهذان لساحران) وقوله (إنلحن_المجرمين منتقمييا: )ألم كيبن فاك 
رجا .على ,اجيدى لغات العزب :يضرف النظز بورد في عذ| دوين تلف 
5 5-5 ذا أمحكن لاستناد مل اخیبدی لیاف الاور ای أفلا 
کون الاستناة فيه 9 ,شام ذائم. وإلذهب ب الكيق م ل 
.وال الرافغی :د إن انمالك ينق هذا امإ تقلا المماميى ,»اريدم ماذ کرته 
فى ردق الأول علبه من أن ابن مالك اوی عن:الاغلر؛وابن عطشونداان نمال اعل 
بدوم‌ف‌قوله:(وصال عل طوال بالصدود, پدوع)وأقول:پاچغ الجا الالولان(شنلیج 
التصزیع) ملد بن غيم الله الا زهری (ص ى) اوفيبا تيغ ون عل یرولب اب بالل چ 
الاعل وان عصفود..أبا کون این مالاکمن الزواة فن ار د بقل على لاخ 
إذ لایکی لان يكون ابن مالك من الرواة تجرد ما لكا عن الا عل این چمشوما. 
ع بأنا رامی ف آخره جباه تم قل كلف 
»اما جاءه تثثاز ذلك ( من 


2 t2 1 مه‎ ee 
سا رز 3 هن‎ 1 
به غل چ ةيا‎ 

نمی اس 
فه ونه ایا نيه ا 
ریعلا افو البلا اع 


لاه > عت با فصفه رو 


۱۱۳۷ آپولو 


ا ال الشعری عند العرب 
رد" عل نقد 


فى المدد السابع من هاته الجلة کتب حضرة الا دیب الفاضل مختار الوکیل 
٠‏ عرد « الحيال الشعرى » وصاحبه كلة طيبة كلها أدب جم ونقد نزبه محتشم » 

وانى أود أن أحاوره حواراً هادا رقبة؟ فى بعض ما خذه على" فى الكتابالمذ كور 
شاكراً له ما خصتنی به من ثناء . 

أخذ غل الا دي الفاضل ذهایی الى نی اليال الشعرىعن الدب المری القديم 
قائلا « ان العر بکانوا عل نصيب متاز من الميال الشعري خصوصاً بعد تمازجهم 
الفرس والیونان فى عبد بنى المباس على تقيض ما يذكره المؤلف من انهم لم 
يتأئروا بوؤلاء ول متزجوا باولئك لعنجبية وغطرسة فيهم . . » ثم ذهب بذلك على 
وجود ایال الشعرى فى الاأدب العربى بقصيد البحترى ف الربيع : 

أثاك ربيخ الطلقة ختال بااً ٠‏ منالحسنحتى كاد آتکل»ا۳. 

وبنونية ان جمد يس العقل الشپورة فى وصف البركة » وبأبيات ألى الطيب : 

وقفت ومافى الوت شك لواقف .. كأنك ف‌جهن ال دی وهو نتم الم. 
ويلفتنى الى دالية ابن الرومى الغزلية فى «وحيد» ورائيتهالرثائية فى« بستان»ومن 
ثم" جلی على « التطرف » و « المغالاة » وحب الطفرة ولكنه اعتذر عنى بأن 
ما دفمنى إلى ركوب ذلك السبیل الا" حب" « الاصلاح » و « الرغبة » فى « شحذ 
العزائم واستنباض اطمم » » الخ . 

والى فهمت” من کلام الا دیب الناقد ودلائله أنه يمنى « بالخيال الشعری » غير 
ما آردت آنامنه فى فصول الکتاب ‏ فهو يريد به خيال الهاز والاستعارة 
والتشبيه وغير هاته“مر: براعات الالفاظ والتعابير التى أشبعتهاكتب البلاغة على 
اختلافها حشا ودرساً . وهذا ضرب من اليال لا انکره عل الا دب العرنى ولا 
ينكره أى باحث يحترم نفسه ورأيه » بل إتى ازعم أن الا داب العربية غنية بهذا 
الوت من اغیال غناء مفرطاً » وأن ها فيه القدح المعلى والسهم الموفور. 
ولكن الحيال هذا المعنى ليس ما تدور عليه احاث الكتاب وقد تحدثت عنه 
فى صفحة #اوسميته « بایال الصناعى » أو « اليال الجازي » وقلت انی لا أريد 
أن أعرض طذا النوع من انیال المألؤف لانه واف دل على بعض نواحرخاصة 
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من روح الامة فهو لاندل على «مقدار شمورها بتبار الحياة كعضو حیٌر نى هذا 
الوجود » وائما أردت مته معنی جدید؟ لايخلو من دقة وعمق » فقد عنيت به 5 
قات بصفحة ۱۲ ) ذلك الخيال الذى « إتخذه الانسان لا للتزويق والتشويق » 
ولکن لیتفهم من ورائه سرائر اللفس وخفايا الوجود . . . » وقات اننی أسمية 
« باطيال الفنى" » لأن فيه تنطبع النظرة الفنية التى يلقيها الانسان على هذا 
الما آلکبیر » وانعیه « اليال الشعري © لاله بضرب مجذوره الى أبعد غور 
ق وه تیال الهمری بهذا المعنى العمیق الذي تلتق فيه اروح الفنية 
والفلسفية فى آن » والذى نفهم منه تقفدية الامة ونذرك ماالذي لا اقا الروحية من 
عمق وسعة وضياء » ذلك هو الذي آدرت عليه احاث الکتاب وکسرت عليه فصوله. 

والذى بدل على أن حضرة الناقد يريد « بالميالالشعرى » ویشهم منه الصناعة 
البلافية لاخیال الاحساس والشعور والاندماج فالاشياء اندماجا فني- ما ساقه 
من الا دلة الشعرية على وجود اليال الشعرى عند العرب: فاأبيات المتنىالتى سافها 
شاهد؟ على ذلك لین فيها من الخيال الشعرى الذي نعنيه أى حظ أو نصیب وانها 
لا بعد عنهوعن الاتصال به من كل شىء . وفصيدة أبن حماديس فى وصف البركة 
هى حجة ناهضة غلى وجود ابال الصناعی فى الا داب العربية وأنا معه فى ذلك» 
ولكن ما حظبا من الال الشعرى بالعنی الذي بينته 9 لاشىء على التحقيق » فهى 
نرج عن تلك التشابیه الذهبية اطاطفة التى امتلا بها الاذب العری امتلاه غريباً 
وم تعد تلك اروح الشائعة فالا كاب العربية التى لا حيط منالاشياءالامظاهرها 
الادية من لوت وشكل ووضع وما اليها . وهی لهذا ححة تضاف الى ماعرضته 
من شواهد فى فصول الكتاب ل تيد ما ذهبت اليه من أن روح الاب العربى 
القدم مادية سطحية فى نظرتها ال الکون وتناوطا الاشياء وانها لانأخذ منها الا 
ملاعا البادية . 

والغريب انه يناقضنى بقصيدة أبى عباده : ه أتاك الربيع ...» الخ. وبالاشارة الى 
دالية ابن ارومی فى « وحيد » مع آنی قد أتيت عليهما وعددتهما - فبا عددت - 
مر نوادر الخيال الشعری وبوا کیره فى الادب العریی آثناء البحتءنه الطبیعة» 
وه المرأة » فى هذا الادب ( صحائف : 4۸ - ۱۳-۷ )۰ 

والاغرب من ذلك ذكره أنتى قلت إن العرب لم يتأثروا ولا امتزجوا بالفرس 
ولا باليونان » مع آنی قات بالحرف الواحد إصفحة 4١‏ : « .. حتى أظل العصر 


اة مت زورید ی یج إمهلبة نامية ۲ ۳ 
رس روا وم ولا سم منفبكر وین يوجن : فکان ذا كله سیر 
عة العربية باي ان قن r‏ من قري a‏ 


و١‏ ج 
وفنونهيا ايع + لك هر لمرن ts‏ 
شیا ولا من داب ند وفاری 1 ا 


تسا یرد 


ی 
4 با الع زو خر 
مد f ln i‏ 


أن بر الاب الفاقل آنی ۳ نکن ادغو ۳ التجدرييا 

الأدن واعمل له 7 ذلك لا يدفعنى إلى اطزء والخرية بآ داب الأجد اد ب تكاءقدم 
حب يد بل لاان كل الان بعا زیا من جال فنى وسحر قوی م واعتقد انما قد 
اسح فرة فو رما اة جدادنا کل ما لوجت إلبه آمواقهم: :من ,غذاء رمعتوی 
ا رال نت ذلك ,أ نب ایا ]نان يجبؤلة ساخرة غير ما فى 
الام القرق من لمأن م الادیم إذا كان ود سد ۳۳9 ابانا الززواجيية 
فانه لماج کل العندى چن أن یشم ها ف آرواحنا من جوع :وعاش وطمويع» ,وانه 
إذاءكائر ام با أن نسب نهذ لاح خر حك تدلقة من ساخ تاتيا 
العربية 2 وکنجم ذه رجع اليه كلما أردنا أن نصوغ لأفكارنا حليها الساحر 


يونية سنة ۱۹۳۲ ۱۷۰ 
الجيل - فان ذلك لالب لا ينبتى آن تقلب فى تفوستا إلى تقديس فعبادة 
فتفخوذ ناطبق لباز عن کل ما التاه من آشمة ونجوم ها رای 3 ۳ 
ات دش ات و و يد 


0 
1 
0 


1 ون أت ق مثل هذا شتا هر الجا أو الاغراق, اوقت أو أدب 
الأجداد أو ارا ی اا 


ای ی 09 الا 3 بعد _هذا الا اعتسسارى * 0 را > 5 ا 


وما اب آلا داد فلمل وأجرى عي اب 


0 


یام 0 


PEE 


1 الاذب الهئ + اتا بأل ما ف 
لیا ان آشند بد يديو ان (المعا) پا رت یی ادي عب 
ورعا مين اصاحب. الان عثل هذه الاشادة. وقد كاد يبلك :ملك صاحب 
ام یلا4۵ قوف ف 
الاهداء ال ملپمت وجي وأفانيو : ۱ 
تمه اقنان بهذا العخر” از و مه 


رومالاه فان نات ۰ ل زنؤالك؟ اذ ریا افر انی 


1۹ جا لعفا يقاميتوفكل شمري خا خا واذا عبست,فکل‌شعري فان 
دوک تا نعود الانتقاص ددص « التجاوب » 
ص ۱۳۱) : 


وان ۲ رت أن ری بضعري ا وتلبو عن دموعی أو حناف 
»لقعا ا حرتقا چا او مات أفى ۹ ۰*۰ مرک ما خسلرت ولا لای !د 
ذلك ولا تیه إلى التتويم المحثوب ی" هذا الشتو اژاعر الخافل 
شور را و و ا ۳ 


۱۱۷۹ أبولو 


1 الشاعر العصرى تبعا مت رات للتومة فى حينم أن سم الشعزاء الماصرن مه 
أن بظهر أمام القراء بالصورة التى ترضيهم و ای آسترو هم أى هد یز 
فقط - وعال هؤلاء الشعراء حال من ينظم للقرّاء قبل أن ینظم لنفسه مأخوفاً 
بروح الفن وحده . 

ولكن يعنينى إصفة خاصة ف‌دیوان ( ( ال ) مسحة الا دب الشمي » ولست 
أعنى بذلك اروح القومية الحالصة الشائعة فى الديوان = روح الاعان بالتماون 
وبغض ااتنابذ وتقدير الزماء على اختلاف أحزابهم كقادة فى جيش الوطن - وائما 
أعنى الحاولة الجريشة للنهوض بشعود الجهود أو على الااصح" ذلك التأثر بشعور 
الشعب والتعبير عنه فى طجق 0 قرببة من طجته کا نری فى قصيدة « المصاب » 
( ص ۱۱۳ ) وهی ج ف مزاح نظمها من یر زجل وصور فيها ابلغ تصوير 
فرع بعض ال جانب الحتالين لین کانوابستفلون الفوضی الطبية فى هر أسوأ 

0 لملء جيوبهم بالمال على حساب الجبور الغافل . وما يكن من شيو فأظن 
از ترك هذا المبدان من الاأدب الشعى للزجالين ولنظر العامئى وحده لیس مما 
نض ابأدت الشعب »بل ما بودی إلى إقصاء الجهور عن الشعراء بدل a‏ 
وکا ود أن أرى قصائد متعددة من هذا اللون من‌الادب فى ديوان (السلة ) 
بدل الا کتفاء بمرض عاذج قليلة منه » فلعل صاحب الدبوان وزملاهه الشعراء 
المجددین بتحفون الا دب الصری بالكثير من هذا الشعر ف الستقبل فیخدمون 
الا دب الشمي" أجل خدمة وینپضون بالشعر الصری" نبضه" عام 


عبر الس سيم صا 


و سوبا بزو 


توارد الخواطر 
عناسبة مقالة د توارد الأواطر» فىعددك الاخير أو" أن أشير ال‌قصيدة العقاد 
التوعنوانها « وصايا مقلوبة » فى ديوانه ( وحى الاربعين ) ففيها نظر الى فصل عنوانه 
ونصيحة ابليس» ف ىكتاب (حدیت ابلیس ) لشكرى إلاأن وتصيحةابليس» فكاهية 
ولا یب فبا تدعو اليه الوضابا المقلوبة من الدنايا ولو عن غير قصد . وقراءة الفصل 
والقصيدة توضح أوجه التشابه وأوجه الاختلاف . 


يونية سنة ۱۹۳۳ ۱۷۷ 


وقصيدة « ترجة شيطان » للعقاد اما دما الما اطلاعه على قصيدة « اللك الثار» 
لشکری الا ان قصيدة العقاد امبل الى السخر والیأس ونقض فما جانب الايمان من 
قصيدة « الماك الثائر» وکتاب (مجمع الاحیاء ) العقاد فکرته الاساسية وبعض 
أفسكاره التفصيلية من فصل عنوانه « مثؤتمر الحيوانات» م نکتاب(حدیث ابليس) . 

وقد لاحظت معانی كثيرة فى ديوان ( وح الاربعین ) قد وردت من قبل فی 


دواوين شكرى . 
قال العقاد : 
هذه الروعة هل معا فى مدى يوم لموم وعظام 9 
لاء ورف ! بل دغور” غبرت قبما تتقنها الابدی الکرام ۱ 
وقد قال شکری من قبل : 
ماکان مثلك ف الاكوان منشاه الا مخبرة آزمان وازمان 
استخلصتك دهورمثاما خلص اا عطر ارك » فيا عطراً لاكوان! 
مجاهل الزمن الاضی وحاضره لصنع حسنك فى بدعر واتقان 
وقال العقاد ٠‏ ۶ 
ما تذنى الطير الا بعض ما أنت راويه ولا ناح الجام 1 
وقد قال شكرى من قبل : 
والطير ما نطقت إلا لسن فانت للكون طراً خير عنوان 
وقال العقاد : « فيك من كل ربيع طلعة » الخ . . 
وهو مثل قول شحكرى : 
أنت مرآة مايجىء به الكو ن می الحسن بكرة واضيلا 
فاری منك نسمة کیال ا عیف حيث النسيم يسعى عليلا 
و أری منك فى اريف شبيماً » الخ . الخ . 
وقول العقاد : 


فيك منی ومن الناس ومن كل موجود وموعود تام 


و 


قول شا E‏ 


د 0 : ليو لد هل و له مج »ع تمدق 


ا کک 


رماع سل ت 


فيك 
٠‏ (ي‌میل | ٿث له )ب ن: 
7" وقول العقاذ : د فك 


امت فول ری زب 1 
آنت جيل كالياة حبب . وانكنت مث لالعيشمة اجار 
رت العقاد 3 :ون لاخري تباشير ا 


بشرق طبور الربيع بازهر , 
وقلالماد فى دبوانه الاخير ایض ٠‏ ,. نم م كن 
ل رم خا توح دی فلا ا فيها 7 فاده 
وقد تال شكرق ف فى الجزء الأول فى هذا رن ۱ 

ل اوه ف اقیمان بسو وان اشاح فى فم لبلب 
و العقاد 50 : 5 

وا بس انر ير ما بدا ,من الكون پلنظرق. ال 
وقد قال شكرى فى قصيدة « املك النائر» جخاطي الله 8 i‏ 
0 ار ها انا سل صادقة ۳۳ العيش ود السحینات 
ندرى الوجودكاندرى الوتجوؤبه|2 ** ورتطية ن“باذواحة آيتات' 


۳ 


لوق جعلته : «وقرود تحب الانمان قردإة 
الفكاهية الة ز و قرودالقرود وقرود "لو رش سنب 
لشكرى. وکل هذهالاشعار فق ان المقاد الانخیر ر الى طبع دين ٩‏ 


ts 


ول ەمن جه رل نی 


يونية سنة ۱۹۳۳ : ۱۱۷۹ 
العقاد فى الميزان 

تتبعتة ما نشرته أبولو والبلاغ والاخرام وغيرها من الصحف من حوار حول 
الشعر والشعراء فعر“ لى ابداء الملإحظات الا تية التى أرجو أن تتلقوها بقبول حسن: 

(۱) لقد أخطأت مجلة أبولوفى السماح بكل هذا الفراغ لنقد شعر العقاد کیفا 
كانت منزلته أو ادماؤه فى الوقت الذى لايُرضى الشاعر هذا النقد ویمده اساءة 
اليه ولا تعنيه نم استفادة الاأدب ذاته من وراء ذلك . ومتى وأجدت" هذه اروج 
فالاحجام عن نشر النقد أوالى بم اذاكتتم لمي فى خطتم وهو ما لا" فيه 

() لقد أخطأ قارف اس ران راهب واستغلاله الجلات ولحت 
السياسية هذه الغابةولانيلمن مناظريه» فيه دنه سيئة 5.وبص فى أحد المعجبينبكتابته 
لابرضينى تسحيل هذه العادة النتقدة عليه »فى أ كيدا موه رنه الاادية 
خصوصاً وما نكتبه تلك الجلات ماو بالخالطات وتشويه الحقائق ماين بر جيب 
وسوم تفسير واختلاق حض.وهی منسوبة “اليه على أى حال » فلامفر من أن يعتبرهاً 
مناظروء دللا عل افلاشه الاد . 

(۳) افترح علیک قفل هذا الباب بالنسبة للفقاد والعناية بنقد.الشعراء الا تخرین 
فلیس من الانصاف قضر الاهتهام على العّاد وحده خصوضاً وهو لا شدار ذلك» 
ولا نفر“ق ما بين رأى الجلة الخاص أو رأى نة النشر وبين آزاه كتابها وعاسلیها» 
بل يظبر لى أنه بیفض کئیرا أن يتناوله النقد الاأدبى من أى ناحية » وليس له من 
سعة الصدر نصيب . 

9 انبل وک عن عيوب العقاد النفسية وعن مستوی 7" ار الأدبية 
فمندی أن ارجل أحشن إلى أساليب النقد الا دن ولو ارا للنقاد الغريين » 
ولو لم يكن له من فضل سوى الترحمة أو التلخيص المفيد للا" ثار الاأدبية الاجنبية 
لكنى هذا للتنويه به. 

(ه) شعر الما دکیفم قأّبناه شع "متا كف عوعهولاسيججه.قدره مافيه من 
توارد خواطر وسقطا تكثرت" ام قات اش ن على التنی نفس هذا العیب 
ومع ذلك فلا تزال الشعر العبنی مکانته العالية فى الاادب العرزی ١‏ 

(5):ان” نهضة الشمز العربى تتزت تكثير عل تساند:الشعراء » ولذلك. لا يجوز 
أن سمح لاای شاعر سب سوال أكان العقاد أم سواه . أن يسىء بأنانيته وچوحه 
إلى هذه النهضة ©١‏ اماعيل را 


۳۱۶ مجلة ابوللو الأول (1) - 


۱۱۸۰ أبولو 


پاولو و سفودہ 
( فى هذه القطعة مثال” معتدل" من النظم الحثر الجامع بين الشعر القصصی 
وشعر التصوير ) 


عبت" (بوتو))حباة رود 
قداخضه الوت » وق ملک 
1 تشه زوا ولا منت 
ما کار 5 ست مشیم 5 
كم سابل الأربابة إنصاقة 
فم یل غير عزوفر ای 
وهکذا قفی حاف الاب 


هذى( دم ترا )ا نت زه ها 
وائضجت" ما شافبا نون 
E ٤‏ ره 
فراحت الابنة فى قراحَة 


ود لاي و ا اک کا ج 
الفر حة تشی نفوس الوارتى 


اس ابر م 


عن مالمر الى" وحن الوجود 
قد ماش فىاليأس. الالة الوحید 
كر الضاف بنات الاالو مه 
وحسرة” مله ایا الکریب 
ولاملت ا اكات ]ماه 
عنه کان ادى صاده 
فى غزلة بل شب لمکم 
الا مى الموت_ وتواح لالم 
وا الکون جيم له 
وخطت ا ک2 ۱0۱ 


ف المر'ج ملاهامت به (برسفون) 
من سشُشير يسم للناظرین" 
تقطف من زهسر ومن فا کې" 
فكيف إن طارت" بها الا مه 1۱ 


3 اله عام الوت (۲) دمترا : الة الاارض ؛ وبرسفون : ابئة دمترا اليل‎ ) ١ 


بونية سنة ۱۹۳۳ 


وشامها ( باوتو ) فشام الى 
قد شرفة! لماو دته 
وبیغا اهر .لدى , ( برسفون ) 
وتبوى المشائش ميا عليها 
وتحتضر# الماد آطبات‌با 
وی علیها اون" الظلال 
ونا نك" نان لجار 


۱1۸۱ 


فى آخنرها اخ القوی" المزی 
إذ شرف فى ممه قد ما 
جیتی ستاها ونيا َا 
شناجی الجداول ‏ إقباتما 
فا كان ذلك إذلالها 
بوفق اذا ار قد نالا 
وان ملت نينا 
میا الجداول ملء الطرّبٌ 


وک الوجود قرب بها کا نعمت" يمال الوجود 
رآها ( بلوتو ) فتاق إلى اغتنام‌لی‌بشتهیهاش ریک 


فليس له برد جره 


اذا حرم الاك عطف المليكة 


هاب ( باوتو ) بذاكة الى 
فأفزعها أن بدا 
وهیبات *يجدى صباح لما 
وق الادض فار بها وانتبی 
وكان اربیم حليفة الدوام 


فلا مضت ونت ( پرسفون) 


عندها 


فناحت ( دمترا ) التى استصرخت" 
ولکن ( بلوتو ) أخيراً وی 
زور بها الاأرض فى توت 
دما ها 1 
فتبتبج الادضش من زودة 
وتُكسبها من حياة اربعم 


أ ا و 


ففق » وأقبل فى کر گم 
وان الاسات غدا حظبها 
فى الحو شترا نقبا 
الى ملكرء فازدهت" کوک | 
على الارض لابنتهی نضرة 
جلى الفتاة وداح اربیم 
امانا کل دبز یع 
الى آشها فترة کل" عام 
فتلقی (دمترا) وای اوور 
لما وی نعي السلام 
روا يغيب بباق الشهور" 


چ 


1۸¥ 


ف٠‏ الارض ‏ غیبشها ‏ فبقد 
یی الشتاه وحبا. الوری 
وتجلس حتنئذ ( ,رسفوت ) 
الى أن محین" الظپور؛ الدید" 


أبولو 


لانس اربیع ‏ السبی* + امال 
بذکری الزبيع_ الحبيبر ایال 
عل عرشها ود( بلوتو ) الفرین 
فبا اربیع وقفی الجلينن ۱ 


الاارضة هش ریا ضير 
ده کش لفان رد 


وا" تمت (رسنون ) ای 
يتروعمها ( بلوتو ) . بوثب ۵ 
کسْنرة ال تلو لما 
مرومة تعجز عن وقفة 
وما رحم السذر!! الستمة 
وا الوادان - من ثور 
فلك" الا مت لماك 
ولکن (بوتو) ببأس اله 


ويرنو الیپا بسحر ‏ العتى” 
ا ل 

وما ١‏ مه الفن ‏ ق‌صورق 

هون "من دهشة لل 


با هر فى موج, جيل نضیر" 
من ند نجوال الما بالأثير' 
لتعجمج. اهر لابا 
من" باطن الاأرض لتذلياما 
رمن مرق الو ف ر ولون الا" 
کا ها جم رشیق اهر 
محدات' وخافت لوب القند 
ولا هاب أمراً اذا ما افتحم 
لهذا الضياء - تبحر الضياء 
وليل الات عر نان 


هد" بقبشته الثائرئن 
ومخطفها ٠‏ بيد من حدید 
وء عل دهشة - الناظر ین" 


أدالت" نظام الربيعر الفرید" 


وصارت عزاء الماتر الوحید* | 


كو عب 


از کی امو سادى 


ليل الشاعر 


عادت الشاعر يوم بمض ,لام _الحياء 
فرای الکون کا قد صو الكون أساه 
من شقاو مبتداه وليه متام 
نم جر الیل إذ ان معی ببق هو 
سل شا جل کالطوان يطئى جانباه" 1۴ 
لكأن الدغور فلك“ رش غرقی فى دجاه 
A)‏ اهب أمواج” تلائی" ى دراه 
وکان اسب" الاك على تلك لميا 
وان البدر - اوه مناز” فى سناظ 
وان الحاق حیتتان تاوت" فى تراه 
وأنا' حوت" بهذا ال" قد 'ضل" وتاه ! 
۰ ۰ 
الیل" مذ کات لينلا 0 سحیق؛ الحواق 
ق هوله الشببة غرقی طوراً ؛ وطوراً طواف 
والبز* ف در الکون فيا طيخ 
شاه فى ثراها والنجم ق‌السقف روح 


والیل" : جنم شهيد والشهبة کار طعنر 


أو طيغ عاذلز صب فى وجبه ألفه عينر 


۱۸۳ 


۱۸۶ 


واليل” أقوه خاود 
أو روصّة” فى تاها 
أو فى عاء الما 
والنجم" حظ” تلاثى 
ما أحسبة النجم الا 
من رَفرة أطلقتها 
والليسل” ليل” لقومر 
ات طاب لامرء عيش” 


أبولو 


أطيارم” من ور 
أو زهررها ‏ الباورى 
م اطوب الفواشی 
أو فى طریق التلاشی 
صتعا - نذا الاد 
آفواك أهل الشقاء 
أخْتى علييم باذ 
فلدهر طر ضیاه 


لديا 


وانبدى الشاعر يرق فى تهاويل_ مام 
کات یښک فتبدی الیش منبه فى ناه 
وف احم الوح اليه او 
وأحس اف العاعد من سر الفا" 
ودات النبود ماه وبالفيض غب 
وجلال" الشعرر واروحة السماوی" ٠‏ احتبواء؟ 
وكأن" الکون عب وهو فى الکوت له 
قلت : رصف لى اللیل" فى تلك ال اقي ... ما عساه۱ 


راه 


قال : فالیل حجاب" لتجتی والضّكاء 
وحبیب" مبیب. یی بعد اناه 


لی . الیل , آمیتا الف فرب , فتاه! 
« ۰ » 

اليل له حظتر ‏ فيها برب للاماف 
تميس الغوانى 
ج ای عيوفيا 
أو مسرح" للطليوفو 


أو مرب م البو 
وليل عراب شاك 
أو هيكل” لتناجی 


فيه 


دونية سنة ۱۹۳۳ 


ر 
او صدر ص رشا 


یکن تتف الم فيه 


والیل" محر" تووم 
می کوحة سم 


أو فف" من رداو 
تدلی 
مه و ود 
و زجرة من مَفیظر 
فیها الدخان ظسلام” 


فيه قوب" 


قد شس" بلولاتر 


طوائف؛ الذكرياتر 
آسا که الات 


افیا جا 
اسر لف الا 
لور . .منبا علا 
أو زَفرة" من جحم 


» ۰ 2 


ومضى الشاعر کی عن ناه 
وت" ۸ ببق فى دنيام 


قلت : ما اليدره 


واتار ينها جوم" 
وعناه 
مأخود* سواه 


جنب؛ اس م لب اقاس الحياة 
الذی/ داح" جلتينا ضياة ؟ 


قد وت انز والنجمء ف کل 1 قال : آل ۱ 


یاءاهلاً فى باط 


الأ وَمَاهُ وفیا 


تاداعياً فى قطيع النجوم هل ثُوّت مهيا م 


البد إن لاح شيخ 
او فى الحجيج امام” 


0 5 عم 
أو فى جوع زعم 


أو قائ فى جيوش 
أو داد ترفن دی 
ما مل الناش حى 


اليد والنجية 


فى درس سحرر مهول_ 


سل بال قبيل 
قد قم فيهم خطيباً 
يطوى الیل حروباً 
فى مرح اللاتهايهة 
تیش" ره 
قيثارة من لال 


۱۸۰ 


۱۱۸۹ أبولو 
لشاعر حطمتها آیدی. الاهور التوال 
والبدر .والتدية کانا قَلْيا ره الموادی 
والب بمض البقيا من اصل هذا الماد 
6٠ «‏ 
عكذا القاعرة يرئعى الکون" والكون هاه 
کلا ایا متيو "ا جف اش رن 
اذا بالشعر ادمع" من" "بکاه لمجا 
واذا. بالشعر ‏ وجدان” اللعنی". . وَجَنَاه 
ماب" فى التجنتى ومصاب" أف النجاة 
رذگ ارام 
جد سود يد و 1 
ا 
9 
مخيل” يُنفق الام سا وبا بين. طیّات القاطر 
فلم يعرف مرت ادنيا نعمة ‏ ولا امحنى الوجود والاغتباطر 
جبول” بالياة ‏ ومبتفاها علم" ‏ بلمسابر بلا غلاطر 
7" فى محاربة المنايا ير ( القرش )من امم اليياطر 
دص 1 


أن بری الطبّاخ ٠‏ يوم 


ویکره 

یمیش معيشة . الموف" نه 
وأشبى ما جيه یا 
عر المعوزثون بو ماما 


2 7 
بستجدو فى حال بس 


ويَلْمَن من سير از تقبط ) 
صرف القرش ضرّب بالسَچٌاطر 
بلا ( بدل ) فمل أو( بلالی ) 
خافة" أن ینادیم ., « با عاطى ! » 
يکن كر نح مر على ابلاطرا 
مسرم فأمل القير فى 


ع 


را 


مش 


2 چا 
المكشاف اد عم 

تحية صاحب السمو الملكى الامير فاروق ول عبد المملكة الصرية 
فى حفلة تتصیبه «کشافا أعظم » 


وت للی أيها الوم 


وزادت ریاض المی نضرة 


أقد ٠‏ الواطر.. تهفییها 
صفار" _ تقوم أعطافهم 
5 امم على درجات الصى 


يعامهم مرن مراس الحياة 


بكم الب لاعیب فبه 
بذك النهى ويش القوى 
فتنمو السوم على صحة 


وتبی لاوطنیم أمة 
جنوذ" ولکن" لثرعی المقوق, 
ها " لاهشرکلم تلا 


اذا استنجدوا آجدوا الستضام" 


وزانت" صُحَى تعيك" الاجم 
آمالید عن زهر تسم 
وتدریها الونق" امک" 
لینموا صلابا"_کا قوّموا 
كختلف ال .إذ ينظ 
أولو ال کر وابر ماعاموا 
اذا قوضوا ولذا 
بایدییم الرمح والمخحدم 
شوب المكفاء ولا مام 
وما فى عواقبه مندم 
وشکنی الخلائق” ماسقم" 
ار" پا ولا" أرحم 
عل یدم وصان الم 
لم ما" وما يرم 


خیموا 


ولو کلفوا. جللا آقدموا 
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ومہما تجشمهيم الواجبات” 
فهم كالئوها وحفاظها 
غدا يسفر الدهر رن حالة 
وحم فى الشوط تبیزم 
فصاداك من خبة فى البنين 
فكيف بيبا وى دض 
تسیر وأعلامبا مومئاتة” 
الى الفرع تنميه أزكى الاصول 
فخا لمصر بشبل امین 
تمرثوضا على الوثبات الكباز 
ول 
لك الله فى النشء ياخيرت من" 
أسكك من فومك الحلصين 
وهننك هر تلك الوا 
وراقتك بپجة" تلك الدموع 
سامت" ملافا لابنائهم 
وأن تظفروا فى كفاح العی 
منصباً لا يقوم 


مرقانه ذرؤة” 


تبون 
فلم تسم" عفواً ال أوجهر 
ولکن دفاك . اليه اللبوغٌ 
كال حجی فى افتبال السی 


يكم اا ا 
وخلق رعى حسن" ثثقيفه 


مليك” على قدر المحادثات 


ولو 


من الطلب الصعب لا حجنوا 
حیعا . موا 
وم فى رجلاتها من م 
اذا ما جلا قمه علهم 
تحب ومن صفوق تكرم 
و (فاروق) كشافها الاأعظ؛” 


ور اها 


الى ايها البطل” المع 
وینصره رای" واللہذم 
شب ویکلاه الضيغم 

2 م رل 
ومیجة ممر اله م 


وغير الأكرّى ما له سم 
1 5 2 گرد 
إبطاع ویاخیر من دم 


ولا له مب 
إذ تتول واد" قم 
عرأثى أب لابنه يلم 
فأسنی الأمالة أن تساموا 
وأ ج يخوت القع 
باعبائه الیش المودم 
کا شاء . تدك الافخم" 
وایده مجك الازم . 


تبازك واهبك الا کرم 
مثتفك الارشنة الااحزم" 
اذا عظمت؛ شاأنه يعظم” 


بعظم 


بونية سنة ۱٩۹۳۳‏ 


4 ال شا 2 قفن" ما أوفك 
قوئ" للمیلة شاذها 
متينة الصاة طويل” الاناة 
نمی اساوم نص شوت 


بری منه فى کل معنی طریفر 


ويبنى لاأمته خی اما 
فیفعبا ره الجتی 
وببنى الصروح لعليائها 
ففى كل منتجم للراق 
تكاد على متوالی الفصول 
لو انان را ٤‏ الإود .نا هن 
عوارفة ٠‏ تملا رحب الديار 
تیه البیان بأوصافهبا 
إلى خطط فى العلى لم 0 
ومن ية الفضل أن الألى 
فلو قدر السلف؛ الاجدون 


۱۱۸۹ 


ولا ينقض الدهر” ما يبرم 
يماض من العزم لا بش 
نع ۸ 11 2 
اذا سم الجث لا يسام 
شتى بابکارها مغرم 
على كل" مفخرة ‏ قي 

5 ۳ 
بووم الا الاق . منک 
ويتقعها غرسه الطصم 


بناء على الدهر لا يهدم 


له معهل” وله سل 
من العام انواژه تنج 


لا کان فى بلك معدم 
نكيف بعد دها الرقم” 


ویوشك أن سح لعجي 
مجلا بل به اللوم 
اوه “عليه فا تاوا 
لاان الحدرثها الاقدم 


آمولای" هذى قوافر سمت" 
جواهر" .من منجم فاخور 
فنا اف القلادة “غير الفرید 
وما فى المحدكة مره" 
جلا لك شعرى يها صودة 
وما أنا مرن يعتنى ما 


اليك ول ثغررها الان 
النجم* 
ولا فى الاشعة ما ینبم" 
بها من یقدامها بوصم" 
على الدهر تزهو ولا ترم 
وبى من غنى النفس ما یمهم" 


تأنّت. وات 
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عل أنها اة للسرود 
فبتأتة دب" الحى باه 
وانطقت" قلى ما صاله 
ولانى ولای ۰ فان آنکره 
وأدنى هومی" "ما آخروا 


أبولو 
ا.تبحت" وصدری بها مقعم 
وایسلت : فيكرى کا لھ 
زمانآ . فل يبتذله الم 
أناس” . فان به عم" 


من القول فيه وما قدّموا 


فد لسماحة ر يا شعبتها ودام للنتّدى آیها الحضرم 
وماش ابشّكة المفتدتى يقتنى باه وف ٠‏ ظبله ينعم 
ليل مطر ارہ 
HEHE @‏ 
جولة الشاعر 
r 7 2 5 5‏ 
فومى | و ماقومی سوی شبیعتی تراءتى . ا واللیل والفرة 
آطلقتموی شاعرا ساهرا ولاش محظوظون ‏ او رق 
رود .ماین .اي والمما . استکنند الق واأسترصن 
ooo‏ 
امه بازارع فى کوخه ما فيه تاريك" ولا مصعل 
إن يغترب يذهب الى يدر أو حقله يرويه أو حصنا 
اش 2 اة قى وسته وعو دنيا به مجح 
عيش اللبیین » فلم به من كفل یشی ولا يڪت 
فر یی افيا 4 عا السترجم ما یسر 
كانه موسی عل زير فذ؟ كنزو الس دآ بزهدة 
وس یاو چت اد رركي کا وو دنبرد 
ما اجره الثامتك قار فيض لیات لل فب“ دود 
حل اجک كرو ی اه سا د 


لو ادال الاتغرابة إجبادها 


ما کانت الاننی انا 


يونية سنة ۱۹۳۳ 


وأدخل" المدرن أرى'ما بها 
م قر مغرو بها مرف" 
و شحيح كاز ماله 


آغشی الجاميم على | حيرة 
1 من مناحات على داحل 
وكم جاءات .على مشهدر 
وأبصر _ القين, عل کیره 
جد ما يجيد لم جزرو 
ورا كبا سيارة لفمة 


وداجلا ب ,عشي ,على سملو 
الکل «مصروف ال ٠‏ قضده 
جانتهم ,ی الطیر . مستبصراً 


فوق غصون اوح فى ظبا 
وجدول- فال على جره 
وكرمة. ظامت على عرشها 
نأسث ۰ كواليها 2 ويتتياً 
وطاخ بى ٠‏ السیر الى منتأى 
اراجت النفس عا شاهدت 


لوحش" . للوحش ‏ به رحمة 


۳۹۱ 
2 کی ال 
آزیغ والدعوی وما يفسد 
مستمری# ‏ فی عيشو برغد 


يول فى الجم ولا برقد" 


من دقّة الضدین إذ أشبسية 


ومبرجكت لامریو يول 
وم من جیوش اللبلى تشد 
هیده التطر یق؛ والرد 


ول نوم 


عرد حمق هت ,من 


كاله فى قومه السكية 
ومسرما” صاح 8 الموعدة 
فأقفر الپیکل ‏ والسجده 


وقد تأكنى الصقر والصكفرى”0» 
مستنىء عنتدها يري 
بعض” وبعض القوم یسترفد" 
فى الروض وهو الزهر اور 
أعنلابها سبحان من بنضد 
ث اوحوش | الفدفنة 
حیث اوحونش . الم و 


والرة ماخوذ عا يشهنه 
فا علق کی زاود ره 


حی. اذا استوعت! أخبادم ماه ال زار اة 
و ‌» 

قوم !وما قومی نوی شيعتى یراعتی والیل والفرقل 

ما" .. سلمان *تری ملک وانی. .فی ‏ شمنه" ‏ اطدهدد !| 


(۱) طائر جبان بدعی ابو الح 


"اعبل سری الرھشاںہ 


۱۱۹۲ أبواو 


مرجم 


كنت فى العام الذى ولق ۳ غير ألى. قرا الا الکتابا 
واج لمك > لا أخطىء فيه ٠‏ وكذا أكتبة ما ی صوابا 
CoD‏ 
نت لا أجل ثفد فى الغالب ‏ إلا ٠‏ ضاحك الس على راکنمةر أمى 
کنت؛ فى خامس, آعوامی فلاا صرت ف السادس زاد الأن , جال 
71 ۰۰ 
آذمب ايوم ال مدرستی حافظا یی فى کل نماد 
فوق ظبري جعبتی شاهدة باجتهادی» وهو ې من فخار 
»€ 
كلا ينطق استانی آسنی وآغية ما قل » لا مفرطا 
وهر منرور" فى » إذ" آداه ‏ دا پم إلى , مفتبطا 
ام لکرمری 
اس 
فوائد القصص 
للشاعر الفر لس ی ۴٥٣٤۹1۸٥‏ « لافوئتين 
*خنا عن الثبم حكة اوحمافت. شا هیارا 
ک عاف النفوس' قول عکم فذا صیغ قصة لن تعافه 
وانْظر الاقتصاد فى الفل» وان هة النحل واظّراف الزراقة 
لانظن" الذكاء وَقْف علينا فاحتكاث الذكام للناس فة 


بونية سنة ۱۹۳۳ ۱ ۱۳ 


القردة الصغيرة والقرد الكبير والجوزة 
للشاعر الفرنسى فاوريان 
۰ - 1۷۹ 
وفردة لانة فى ميعة المُمرر ٠‏ تملكت جوزة فىغصنها ولعت 
وظائت الوز مأ كولا بقشرته عضت فملدت‌فقالت‌بمدانءضبت: 
« ک آسمعتی أمى کل تأ کید من أن للجوز طم غير موجود 
حتام نسمع من آبائا قَصصَاً ‏ یضللون به فى كل مقصود ا 
اليجرام - بئس ال جوز من گرا » 
القت بها فتلقاها وكسّرها ۰ بين الحجارة سعدان” وفشرها 
واتمل الناب" فبا ثم قال طها: « أرى لامك حقاً فى نصيحتها 
الجوز خير غذاء يستلك به لكنه بعد جهد الکسر بالحجر» 
الغزی : 
لايرغد العيش فى الدنیا لما کہا الا ببعض جهاد الجسم والفكرر 
0 بلج با جاجد و 
قصة لويس الثانى عشر والخبز 
للشاعر الفرنسى :۸۵0 أندريه 
۹ سب ۱۸۳۴ 
اليك قصة عن خير قرم © فرق تلك خي فگرر 
تمنب فى الرعية أى" ظر فكان له لديم حسن ذكر 


قد انهم الوشادٌ له وزرا يسوم ال" فلاا فقيرا 
احضر ذلك الطائغى. لديو . بلا استدعاء بينة عليه 
وقابله” : على الترحاب حتى + كأن" ماکان من آمر تأ 
وال له بألفاظ الدهام  :‏ ه دعوتك ياوزيرى للفذام » 


۱1۹4 أبولؤ ۲ 

#۶ 
وكان الك آوعز للطباة ؛ باعداد, السدید من الصنوفر 
وتهيئة الوائد فخرات ولکن مابها صنف ارغیفر 


فكان الضف ف دهش عجار 
أهاب” به المليك وقال :مك٠‏ 


محاول کشف ذا السر الغريب_ر 
اليس الا" كل ترغب فيه نفسك 


اجب : العفو با مولای ان أزى مالارأت من قبل عيتى 
ولکن لاادی خبزا آمامی ‏ فكل ما آرید مرت الطعام 
فقال له المليك :اذهب بیدا فلا أهلاً _ يمن آذی العبیدا 
ویکی ما دایت الان درسا بلطف منك إحساساً وتسا 
ومادام ارغیف أ“ قوتر وافضل ما قدم لشذاء 
فأحرى ان عامل موصلیه الینا بالکرامة والسخاه 


وم يتذميون مر اشتاء 


فنحن عيام فى العز نحيا 
7 الماعيل سرى ار مشاه 


ارت ترس رس 0 


نقد الطريقة الرمزية 
وشرح أثرها فى أساليب الشعر ومعانیه 


مذهب ارمزی نكا أعتقد يشمل آمورآ منها إحلال الشبّه به مكان المشبه 
وحذف الشبه فىكثين من المؤاضع » ومنها ادخال تشبیه فى تشبيه واستعادة فى 
استعارة وخيال فى خيال » وثالئها الاسترسال ى وصف امواجس النفسية من غير 


تمبيد أو شرح ورمز رن هذه امواجس بأشياء تذكرم بهاءورابعها انهم قد يشهون 


بونیه سنه ۱۹۳۳ ۱۱۹6۰ 


شيئاً بشىء آخر وهذا الشیء الا يشبهونه بثالث والثالث برابع ال ثم حذفون کل 
هذه الاشياء ماعدا المشبه به الرابع فاعم يون ن لفظه کی بکون رما للمشبه الاول . 
ولا شك أن هذا الذهب بتطلب ذكاء وانتباها وثقافة من الشاعر والقارىء ولكن 
آصحاه قد نسوا قول بندار الشاعر الاغریی القدم (عل ما أذكر) وقد أراد أن 
تمصع شرا عصره :82 ابذروا البذن باليد لا بالزمبيل » نی أن ازادع إذا دمی 
بذراً كثيراً فى مكان واحد فان النبات الذى ينبت قد يقل بعضه بض اء وكذاك 
الشاعر إذ أدخل الصور الشعرية بعضها فى بعض فى واحدة أفسد بعضها بعضا. 
ثم ان الاسلوب قدیتهم بالضعف اللغوى مهما كان صاحب الاسلوب مضطلعاً باللغة 
وذلك لان أسباب التعلق مهذا الذه ب كثيرة وليس السبب واحدآ» فنها: )١(‏ اف 
الشاعر قد يلجأ اليه مدا متسكثراً بأخيلته وصوره الفنية ناسيا قول بنداد الشاعر 
الاغريق الذى سبق ذ كره» ( ؟) ومنها أن الشاعرقد ياجأ إلى هذا المذهب اذا 
أعوزته الكلمة الصديحة فيضع الكلمة التى حضره ولا يعدم وجه شبه بين 
مدلول الكلمة الاول ومدلول السكلمة الثانية فتصير الكلمة التى وضعها رمز 
ی لا يذ كرها على سبيل وضع الشبه به مكان الشبه (۳) ومنها ان هذا الوضع 
قد کون رض فى مزاج الشاعر بعرفه الاطباء ‏ فى الحالة الاولى” قد يكون الشاعر 
مضطلعا" بأسالیب اللعة خبیرا 1 بها ولکنه ی أساوبه لستوی والشاعر غير المطلم 
اتشابه طریقته| والناقد معذور إذا سوكى بینهیا . 

فالاستتكثار من الصود الفنية فى الجلة لواحدة باستمال رموز الشبه دی 
إلى موض الصورة العامة ا يؤدى إلى قتل الصود المزئية بمضها بعضاً کا بقل 
النبات النيات المكان الواحد » وأساوب الشاعر الطلع ختلط بأساوب الشاعر 
غير انطع فسرت وما تستدعيه هذه الطريقة من الذكاء والانتباها والثقافة 
ليس أعز ذكاء ولا فضل انتباهآ ولا أجل ثقافة. ألا ترى أن حل معميات الككلمات 
الافقية والرأسية ااتى تنشر مسابقاتها فى الرائد و إستدعى أيضاً 
ذ6 وائتباها" وثقافة من القاریء #وهذه الطر بقة الرمزبة تؤدى إلى فتور العاطفة 
وقلة تأر القارىء لشعور الشاءر . 

ان أكثار الشاعر من قرض الشعر ليس بعيب حتى ولو أدى إل أن کون فى 
شعره غير الحتارءفان اجادة الشاعر المكثر واساءته قد تأتيان منه عفواً اثناه اكثادم 
وقد فقد بعض احادته اذا فقد بعض | كثاره فلا یکون الا كثار نچا 

۳۲۸۰ مجلة ابوللو الأول (1) - 


كوللا آپولو 


بت 


الا اذا دفع الشاعر الصانع لمجلته ال طريقة اارمزیین ای الى استمالكلة مات 
آخری وعبارة مکانعبارة م الاحتجاج لهذا الاستمال بايجادوجه شبه بين الكامتين 
او العبارتین التى حلت احداها عل الاخرى تل سبيل حذف الشبه وإحلال المشبه 
به مکانه او احلال ارمن مکان الام الرموز له . فهذا المذهب اذا قل اتباعه كان 
حلية تقبل وتستملح اذا قرب وجه الشبهءآما اذا کثر استخدامه وبعد ما بين الشبه 
به والمشبه الحذوف وما بين الرمز والرموز له أدى الى الا خذ التى شرحتها فشرح 
طريقة الرمزيين > ولا شك ان المكثر العجلان قد يتأئر هذه الط يقة اذا وضع كلة 
مکات اخری أو جلة مکان آخری. ولکن هذا التأثر قد يكون صجعه الى اعتقاد 
الشاعر ان هذهالطريقة تزیدالا خیلتوالصور الفنية ف الجلة الواحدة ناسا أ نالصورة 
#حوالصورةکایقتل التباتالناتف المتكا نالو احد وناشيآ ان هذ التكثر بالرموز لا 
فى عن سيل العاطفة التدفق ولا عن المعنى المام الا جل . على ان منزلة الشاعسر 
لاتقدر بان نضع حسناته فى كفة ميزان وسيئاته ىكفة أخرى ثم سقط من 
الحسنات بقسدر السيئاث» فاذا فعات ذلك ذهبت بعض السيئات بیعض _الحمسمات 
والحسنات حسنات لابتغير عنضرها عفنزلة الشاعر اد هی منزلة أحسنشعره . عكذا 
ببقيس الدهر | كثر الامور فيشيد بالحسنات ويقير المیثات إذا وجد للحسنات 
مذيعاً.وقد تنش السيئات اذا أكثر الشاعر من التجار ب کا يصنع السكيائى وحاول 
ان بمهد منهجاً جدید؟ وكان جريا ذاهباً مذهبا بعيدا فى هذا الطريق غير المعبّد 
فان التجارب فى الاس الجديد غير المعروف قد نشل بعضهاکا جدث فى معمل 
الکیمیاء ولکن الشاعر اذا آجاد بسبب جرأته وذهابه مذعباً جديداً كانت إجادته 
اعظ من اجادة الشاعر الها کی الذى يتبع الطریق المعروف الماول . ولیس من احتوم 
ان فشل الاول ىكثير من عاولاته الاولى:ألاترى أن الكيائى قد يصيب فأول 
عاولة ۶ واا برجع ذلك الى استعداد الشاعر واطلاعه وذكائه وتأنيه حتی يأتيه 
الشعر بدل أن يسعى هو الى الشعرء وانعا يسعى الشعر الى الشاعر فى حالات خاصة 
لیس له سلطان عليهاء ولكنها اذا عرضت للشاعر قدحت خباله وذا كرنة وحشدت 
له المعانى والاساليب من غير ان يسعى الها فتعطيه موضوع قصيدته ومعانيها 
وصودها الفنية من غير ان بتکلف طريقة الرمزبين الم الا اذا كان مریضا بذاك 
المرض الذى يغريه بوضع كلة مكان أخرى وفى هذه ال يتبع الطريقة الرمزية حتی 
فى حالات انحاء العقل الباطنى والاندفاع الشعری . 
أما آن الشعر ارمزی جد قراء وانصارا على غموضه فلاسباب عديدة : 


(r 
3 ۶ e E) 


مولا أبواو 


(۱) ان بعض القراء يكتنى من الشعر عدلولات بعض السکبات وبنغمة الوزن: 
فبعضهم اذا قرأ قصيدة غير مفهومة لم برعه انه لا ممما ول بقلل ذلك من لذته 
فان لذته فى مدلولات وصور بعض الكلات مثل النجوم والحب والاأزهار والحياة. 
فاذا قرأ كلة الحياة تصور ماشاء من صور الهياة أو تأثر شموره بها » واذا قرأ كلة 
اب ذكر مواقفه وبئوسه ونعيمه ؛ واذا قرأ كلة النجوم سام النجوم وكان ادي 
ها فى السموات فیحس كان النجوم تسیر عل توقیمه یدبع شاه ونم 
أثناء رقصما فى دورانها واذا قرأ كلة الأزهار ناجته بألوانها وشذآها وکأ المياة 
لدبه زهرة كبيرة كشيرة الالو ان أو كان القصيدة التى يقرؤها زهرةكبيرة من 
زهرات الحياة والحب ومن كان مثل هذا لا ممه فهم القصيدة . 

(0) ان بعض القر اء لايكتنى عداولات بعض الالفاظ فى القصيدة بل يشم 
القصيدة حقا وإن كان لار ممما | كثر الناس ولکنه يفهم فيها ما يشاء من المعائى 
لاما يعنيه الشاعر ومحسب ان ااشاعر يعنى ما هم منها او لا مه ما يعنى الشاعر . 


9 ان بعض القر اء يشهم مایستقم فهمه م نالقصيدة ويحسن الظن ها لایفهم 
وما يفوم منها يغريه بهذا الظن المسن أو قد لابغريه وانما بحسن الظن بطبعه . 

(4) ان بعض القراء کالعباد فى معابد القدماء لايح دون من الشاعر الا ما 
كان غير مفبوم من شعرهكالعباد الذبنكانوا لاحم دون كهانة الكاهن الا اذا 
كانت غير مفهومة » وهؤلاء القراء حم‌دوت من الشعر ان يكون سرا دهیبا 
مغلقاً حجوباً عن النفو سكسر المياة وكسرالموت ولا بلتذونه الا اذاکا نكذلك . 

(ه) ان بعض القراء له تلك الملسكة وذلك الد كاء والانتباه وغيره من اڵ واهب 
اتى تجعله قادرا على فوم ارموز الشعرية الكثيرة التداخلة وهؤلاء پلتذون الشعر 
كا يلتذ قراء المعلميات الافقية والرأسية البحث عن تاك السکلبات التى ذ كرت 
رموزها کا يصنعون فى ملء المربعات الالبة البيضاء فى مسابقات اللات . 

فيتجيد هثؤلاء القراء مهارة الشاعر أو مجاته فى وضع اكات مكان الكلمات 
كرموز طاعل هذه الطريقة المقتضبة . 

(5) ان بعض القراء لا همون الشعر ولا يحاولون فبمه ولكنهم مخشون ان 
یتهموا بالبلادة وقلة الثقافة اذا قالوا انم لايم مون فیدعون فهم مالا يغهمون . 

(۷) ان للتمجیدوالاستحسانءدوی كعدوى الغ ضأو الؤدأوالحب أوالاستهجان 
أو القدح أو التثاؤب» فاذا تثاءب أحد الناس رأيت كثيرين يتثاءبون » وكذلك 
إذا سرت عدوى التمجيد والاستحسان رأيت كثيرين من القراء قد أصيبوا بعدوى 


بوثية سنة ۱۹۳۳ ۹ 


الاستحسان وم لايغهمون ما ستحسئون . 

(۸) ان بعض الناس يستحسن شعر الشاعر لانه صديق يثق به فى الحياة » وما 
دام الشاعر موضوع ثقته فى معاملات الحياة فان شعره موضع ثقته أيضاً على 
جبل منه بالشعر . وهذا القياس خطأ منطتى ولكن النفوس مولعة أحياناً بالاخطاء 
المنطقية بل ان تلك الاخطاء المنطقية تكون فى الحياة أحياناً ما تکون التوابل 
فى الطعام صلاحاً ولذة فلا يسيغ المرء المياة الا بها فى تلك الاحايين. 

)٩(‏ ان بعض القراء يزدرى الشعر المفهوم إما لانه بعد وضوحه اناما لعقله 
بالعجز عرن فیم العويص الغامض وإما لانه يضن على الشاعر بان حدد معءتى 
شعره و یمد ذلك غرورا منه وكبراً . ومثل هذا القارىء يود أن يشارك الشاعر فى 
تحديد معنى شعره فيعظم القارىء بذلك عند نفسه وهذا لا يستقم إلا اذا كان 
الشعر فامضاً » أو مثله كثل الجايسالدى یقعلع عليك حديثك کی يوضح لك معنى 
ما تقول. ولعل قارىء هذا المقال قد لتى من الجلساء من جاهد ويجالدى فعل‌ذلك 
ويغضب اذالم تهىءله فرصة . 

(۱۰) ان بعض القراء قد يستولى عليه الملل اذاكان معنى ما يقرأ مفهوماً فهو 
يناعد الملل عرن نفسه بالتأمل فى رموز الشعر غير المفووم. 

(۱۱) ان بعض القراء بری ضرورة له فى الحياة أن يعبر ما تکنه نفسه مرن 
الاشجان وامواجس وما يرى من الآآراء ؛ فعنده شعور الفنانین ولیس‌عنده 
قدرتوم على النظم أو النثر » فلابد له من شاعر أو کانب بهم فى شعره أو نثره تلك 
الا زا ویشعر فيه بتلك الاشجان ولا يستقيم له ذلك الا اذاكان الشعر أو ااشتر 
غير مفهوم . : 

(۱۲) ان القارىء قد يكو نمصاباً بالرض نفسه الذى مجمل‌الشاعر أو الناثر بضع 
الكلمة مكان الا خری فيستحسن المريض طريفة المريض . 

(۱۳) قد يكون غموض الشاعر من أجل خطأ منطتی أو اتقطاع الصلة النطقية 
المنحيحة اللازمة بين أجزاء شعره وهذاكثيراً ما بمرض أيضاً للقراء فيفهمؤن 
منطق الشاعرعلى انه صواب وهو خطأ لانه بوافق طريقة منطقهم وتفكير . 

فالطريقة الرمزية من قديم الزمن جلها کنیر من القراء إذا سرت عدوى 
القجيد .وقد يقابلها بالعداء فى أول الاس . والشاعر قد يدرك هذه الاأسباب 


۱۷۰۰ أبولو 


وغیرها ما بالغريزة وإما بلتف‌کير المنظم فیری فى هذه الطريقة منافذ له إلى الجمهور 
واستحسان.الناس وتمجيدث فيتعمد تأر هذه الطريقة . وقد يكون هو نفسه 
كالجمهور من تؤثر فيهم هذه العوامل أى قد یکون الشاعر من سكتنى ععاق 
وصور بعش الاألفاظكالازهار والنجوم والحب والحياة فلا يهمه المعنى العام ویعد 
هذه الالفاظ ثروة شعرية كبيرة » أو قدیقف‌الشاعر أمام شعره كالعابد أمام کهانة 
الكاهن » أو قد بکون الشاءر نفسه کالقار ىء فيفهمفى شعردما ترتضيه هواجس 
رفسه لا ما تؤديه الالفاظ » أو قد بکون الشاعر كبعض أولياء الله الصالين الذين 
قولون کلام غير موم فيفسره أشياعه كل تفسير يرون فيه سر الياة وسر الوت 
ومفتاح مغاليق الحكون .وقد مجمع الشاعر بین‌الکر والسذاجة فى انباع هذه 
الطريقةكما جمع الفلاح بين المكر والسذاجة . اما ان الجمبور اذا سرت فیه‌عدوی 
التمجید بقدس الطريقة الزمزية فاص یعرفه من درس تاريخ الاديان ورموزها من 
عد قدماه المصربين والبابليين والاشورنين والاغريق واليونان والرومان وغيرم 
من الامم القدعة ولعل بعض السبحیین فى العصور الحتلفة لم بتأثروا تعالم السیح 
عليه اسلا مک تأثروا دموز فصل من الا جیل:یدعی أب و كالس Apo318‏ 
ولاتحسین ان الطريقة الرمزية قاصرة على صغار الشعراه فجيته هطاهه© كان مغرى 
فى بعض مثولفاته بارموز» ومن أدباء العصور الحديثة أديب فد أ كثر من الطريقة 
الرمزية حتى ليحار الانسان فيه فلا يعرف أهو عبقرى مفكر كبير أم مشعوذ أم هو 
الاثنان معا واعنى موريس ميترلنك . 

على أنه لا ,سح أن نجعل مرجع كل شعر لا ينهمه القارىء إلى الطريقة الرمزية 
فقد یکون العيب عيب القارىء وقد يكون عيب الناظم وقد يكون عيب كليهه| وقد 

لا كو إن هناك عيب فى آحدها . 
<٠‏ فلشاعر المثقف والقارىء الذى لا يدرف من الثقافة غير القراءة كيف بلتقیان 
والشاعر والقارىء إذا اختلفا فى مقدار الثقنافة أو فى نوعها كيف يتفاهان كل 
التفام والشاعر المفكر الذى ببحث فى خقايا النفس والقاریء الذى لا بفکر 
ولايقدر أن ببحث فى خفايا النفس كيف يتعارفان » أضف إلى ذلك انه قامانجد 
اثنين من الناس يتفقان فى طريقة التفكير أو طريقة الشعور كل الاتفاق لاختلاف 
صفات نفسيه الموروثة واختلاف اتجاه الذهن وفتاً ما. ومن أجل هذه الاسباب 
اختلط المابل بالنابل فى عص ركثرت وتنوعت فيه الثقافة وصار الرمزيون يحيلون 
على الثقافة وانواعها وطرق التفکیر والشعور ومقدار العرفان إذا لم يفهمالقارى 


يونية سنة ۱۹۳۳ ۱۳۰۱ 


شعرث ولیس الا ک) يزجمون فى بعض شع ر إذا صدق زسمهم فى بعضه . 

وقد يقتنى الشعراء الطريقة الرمزية على اختلاف ثقافتهم فبيئنا أستاذ شاءر 
عبقری ونا ركبير يتعصب للقديم ويزدرى الجديد وبعض ملفاته لم یاف مثلها 
عربى صمم لان الصور الفنية والرموز الشعرية فى بعضهاً تتقاتل تقاتلاً عنيفة 
تقاتل النبات فى المكان الواحد وهو مضطلع بالاساليب العربية الصحيحة وبالمغة 
الفصيحة ولكن بعض مثلفاته غير مفهوم بسبب كثرة التشبیهات والاستعارات 
والصور وارموزالشعرية التى بطمس بعضها بعضآ فى الجملة الواحدةء وبيننا شاعر 
آخر عبقری ,تعضب لاتجديد وهو محكثر يدل | کثاره فى موضوعات مختلفة 
على اضطلاع باللغة ولكته يكر من‌الرموز الشمرية والصور الفنية احباناً اكثاراً قد 
يغطى على اضطلاعه وتجعل بعض قول مب . 

ولا شك أن طريقة الثقافة فى الشعر قد تلتتی وطريقة الرمزبين أو تقترب منها 
وان اختلفتا فى الاصل وذلك لان نعض الرمريين مثقفون وان اختافت 2۶ 
فى النوع والمقدار ولاأن الشاعر المثقف لا بد أن ,يحكون كئير الاشارات 
إلى ظواهركونية وحيوية وال حقائق ق مادية وإلى حالات نفسية ة تلفة » وهذه 
الاشارات قد تکون شبيهة بارموز أوالطلامم عند المپور اذا لم عبد الشاعر ها 
ویوضحها ما استطاع ولا يصح أن ننصح بترك الثقافة وقصر الشعر على المعاق 
العروفة والصنور الفنية 3 والالات النفمية الو صوفة الما لوفة إلا إذا كان 
الشعر شرا خاصاً لطبقة غير مثقفة والا كان الشعر فقيراً معدوماً ميت 
لاروح فيه . 

اما نصيحتنا فپی أن نصون الثقافة عن أساليب وطرق الرمزیین التى يستخدمها 
المتقفون وغير المثقفين منهم فلا نض مكلة أو عبارة مكان اخری کی تکون رمزاً 
لماولا أن ندمج الصود الفنية بعضها فى بعض فى جلة أو بيت واحد متكاين 
بذاک من الأخيلة والاستعارات والتشبيبات ومتعجلين فى ايجاد وجه شبه بين شيئين 
على طريقة الرمزيين ٠‏ 

وينبئى أن نذكر قول بنداز الشاعر الاغريق الذى سبق ذحكره ومعناه أن 
الصور الجرئية ية اذا ازدمت فى جلة واحدة طمس بعضها بعضا يم شتل النبات 
النبات وغطت عل العاطفة وعل قدرة الشاعراللغوية والفنية؛ وينبغى أن ننبذ الاستنتاج 
غير النطتی وان لا تکون الصلة المنطقية مقطوعة بين أجزاه الكلام وان نذكر 


۱۳۰۲ أبولو 


ان العی أوضح ما ,کون فى تلك الأساليب التى يتمصصها ويتذوقها القارىء 
كا تمصص الشراب اللو وقد باحس شفته ولسائه بعد أن ينطق ,با » وهذه 
الاساليب لا تنقاد للشاعر الا فى حالة من حالتين : 
.. ( الاول) اذا تأنى الشاعر ودفض أن بنظم الشعر حتى یسعی اليه الشعر» وهذا 

يكون فى حالات خاصة من حالات الزاج لاساطان له عليها . وهذه الحالات تقدح 
خیاله وذاكرته وتحشد له اطلاعه وتعده عوضوع شعره ومعانیه وعاطفته وقد یکون 
عقله قبلها غير متجه ای‌هذا الوضوع والعقل‌الباطی أثر فى هذه االات»ولایستقم 
العقل الباطنی فى هذه الحالات الا اذاکان صاحبه مثقفاً خبيراً باللة وأسالیب الفن 
وينه وبين العقل الظاه‌ری صلة متينة وهذه طریقه من نالوا شيا م العبقرية 5 

( الثانى ) اذا سعى الشاءر الى الشعر مدآ عذكرة وذاکرة قوية مقبداً كل 
الاسالیب العذبة التى يمكنه ان يعبر بها عن معنى منمعانى موضوعه مستجمعاً" 
لتلك المعانى مستعيناً بکتب اللغة والادب والمعجم فیکون مثله مثل من هىء 
. ادوات العارة أمامه قبل أن يبنى القصر الفخم: وهذه طريقة أسائذة الصنعة .. وقد 
حدئنی آدیب توف الى رحمة الله انه زار مرة شاعراً كبيراً توف أيضا الى رحمة الله 
ول يكن الشاعر فى غرفة مكتبه فوجد الرائر القوامیس وكتب اللغة مفتوحة ووجد 
آوراقاً قيد بها الشاعر قوافی تناسب معانی منثورة : فدهش الزائر » ثم دخل الشاعر 
ورأى دهشة زائره فضحك وقال : لانفلن ان هذه الاشياء تغنى عن الملسكة الشعرية 
وائما هی أعوان ها وللذاكرة لاجادة الصنعةو انمامثلك مثل من رأى أتربة واحجارا 
أوادوات تمارةميعثرة فساءه منظرها ولو ماد بعد قليل ارأى قص را منيفاً. وقد يلجا 
ال ىكل هذا أو الى بعضه أسائذة الصنعة كا يلجا" اليه من وهب شيعا من العبقرية 
وک بلجا اليه أحياناً من جع بين الاثنتين وقد يستغنى عن ذلك العبقرى عا نفد له 
من اطلاعه فىتللك االات النفسية الخاصة التى يتنبه فيها العقل الباطى والتى لا 
سلطان له عليها وألتى تجمع له شتات ذهنه من غير عناء وسعى من قيله . 

ولكن ينبغى للشاعرأن يمير بين تلك الحالاتالنفسية الخاصة التى ستيقظ ويتصالح 
فيها العقلان الباطنى والظاهرى وبين حالات أخرى لاتصلح للشعر إذ لا تتفق فيها 
يقظة العقلين الباطى والظاهر معا فيكو نكل منه فا فاقلا منايذ لاخيه. وقد بشعر 
الشاعر شعو را ندفعه الى النظم وقد یت اذالم ينظم؛ولكنه مع ذلك لانتفق له تلك 
الحالة التى تقدح طبعه وذاكرته وتحشد له نفسه واطلاعه منغير عناء . فاذا نظم الشعر 
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ول نتفق له الحالة الاولى ل يكن شعره من أجود مایقول فان لاعقل الباطنى خدعات 
والعقل الظاهری غفلات نسیان تکون آشبه بالسراب يظنها الشاعرفرصة وهی ليست 
بفرصة کا بظن الصحرالسراب ماء . فالشعر طریقتان لابد من أحداها أ وكلتهه) :طريقة 
أهل العبقرية صغرت العبقرية أو عظمت » وطريقة أسائذة الصنعة. وما يوسف له ان 
الطريقة الرمزبة قد يتأئرها العبقربون واساتذة الصنصة فتفسد إعض ما يكتبون اذا 
غالوا فى اتباعپاک) انه قد يفسد بمض ما يكتبون انهم لاسعون الى الشعرسعى ذلك 
الشاعر الكبيرالذى هيأ أدوات مارته قبلأن يبنى قصره المنيف وم إشعر بزلة أمام 
زائره لعامه أن ماهياً لايق ملكتهالشعرية »أو بترشون حتى تعر ضطم تلك الحالات 
التويصلح فما العقل الباطنى والعقل الظاهرى والتى تحشد طم ما اضطلعوا به من 
غير عناءبل يقولون الشعر باحاء العقل الباطنی وحده وعا يشعرون من الرغبة فى حمل 
الشعرمن غير ىء حقيق له أو بعماونه صنعة من العقل الظاهری‌من غير أن يعدوا 
له آعوانه التى استءانبها ذلك الشاعر الکبیر. ولقد يفيدالشعر خالفة الشاعر لهنطق 
واطوله ظتامئة نما وافق اصول المنطق الصحيح كانفلسفة لاشعر آواتمايأقى اليه هذا 
الوم لان بعض ما يشرحه الشاعر من حالات النفس وما قد تجمع النفسمن النقيضين 
والضدين ومايستعيزبه الشاعر منالصور لابضاح تلك الحالات النفسية وتلك الاضداد 
الروحية أو المقلية المقيقية الطبيعية يخالف المنطق السطحى الظاهر المألوف وإن لم 
مخالف منطق القائق النفسية والعقلية وهنا أيضا قد يختلط الحابل بالنابل فيحيل 
الشاعر على المنطق الصادق العميق وإن خالف شعر هكل منطق . 
ولا بد من ايضاح أختم به هذا المقال وهو أن طريقة ارمزیین تختلفمظاهرها 
وليس ت كلل صفاتهم ترجع إلى استخدام الرموز وهی الصفية الاساسية : فبعضهم 
تغلب عليه خصائص المكثر من التشبيهات والاستعارات وإن قلت رموز الشبه 
فى شعره إلا أنه من الواضح ان ازدحام التشبيهات والصورالفنيةيضطرة إلى استخدام 
ارموز واحلال الشبه به مكان المشبه والاكثار من ذلك کی يد لما مكاناً فى 
شعره» فيقتضب اسلوبه اقتضاباً نا البيان لا على سبيل الايجاز الحمود . وبعضهم 
ری | كثر رموزه ليست على طريقة حذف المشبه واحلال الشبه به مکانه بل على 
طريقة ارمز للسكلمة با يشبهها او يقاريها أو یذ کر بها . وبعضهم لا کنر من 
. الرموز اللفظية بل برمن لامعنی با بقاربه أو با له صلة به كصلة الذ کری أو قد 
يرمز للحالة النفسية بحالة أوصورة تذ کر بها . وبعضهم قد تكون الصفة الغالبة 


۱۳۰4 آبولو 


عليه من صفات الرهزبين ادخال المعنى فى المعنى والصورة فى الصورة . وكل هذه 
الصفات لا تعاب إلا اذا كان البيان والفصاحة لا يستقهان معها فيجب اذن أرنف 
يسبب الشاعر ويكوت اسپابه هو الةصاحة فان الصور الفنية اتى ,قتضىالبيان 
عنها ابيات عدة إذا سلكت فى بيت أو جملة واحده تضاءلت » والتمييز بين الايجاز 
العمود والاسباب اللازم لا بکون إلا مع الذوق السلم والاطلاع الصحيح . 
والشاعر الرمزي قد یقضی یا فى نظم قصيدة على طريقة الرمزيين فلا تكون فى 
منزلة قطعة من الشعر يقولها ارتجالا فى تلك الالة النفسية التى يستيقظ فيها العقل 
الباطنى ویتفق والعقل الظاهرى . وینبغی أن بيز الشاعر بين نوعين من الارتجال : 
ارتجال إيحاء النفس الذى يحشد للشاعر ما اطلع به من غير عناء وارتجال الناظم الذى 
أوتى سهولة فى النظم والذى يقدر أن ینظم متى شاء فى أى موضوع نظا ليس بخالد» 
وشتان بين الارتجالين با 

عبر ال حم لكر دا 


كب اد و 


عناص جال 'الفكرة ف الاسلوب 
١‏ جال الا بهام لرمزی 

هذا العنصر هو أمعى ما يصل إليه الفسكر العبة ىف نواحى تفكيرة وليس 
هذا متيب عندکل الکتاب أو الشعراء وا نراه عند القليلين الافذاذ الذين 
يترجون اناس عن‌سفر الطبيعة البشيرية الالدة . 

ولک تفرم المعنى القصود من الابهام الرمزى سأسوق لك أمثلة ما جس به 
أو بقع لنافى تجارب الحياة منه 0 

(۱) هناك صور عدیدة من ذكريات الطفولة ترتسم فى عقولنا ود فى شاا 
فيها خصباً وتماء قوياً . . ولعلا تكون تافبة لا قيمة ما خلقتها ظروف صبيائية 
تفر منها الشبابويضحك » ويحاول أن ينساها الشيب” وإنكان جد فيها إحساسات 
لا بدریپا . هذه الصور التافبة الكثيرة تبی فى العقل وتركز دون غيرها من صور 
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قد تحكون ف فاية الاهمية . . . حاول أن نعلل ذلك ولکن للاسف لا ندری 
واعا هناك تعلیل واحد وهو أن هذه الصور أو الذ کریات وقعت ومثات فصوطا 
مع حادث استرعی انتباه الشخص وأثر تأثيراً ضعیفا أو قوباً فی‌حیاته . فهى رموز 
هذا الحادث وقد مُنسی‌امادث وتبی هذه ارموز واضحة جلية . 

(؟) أحس أنا وتحسون أو جس بعضیم بشعور غريب عند ما نسمع طاثر 
« الفتاح » فى الشتاء . هو طائر حبوب لنا جيعاً لا لشكله ولا لصوته لان هناك 
فى الطيور ما يفوقه چالاوغناء واعا لشىء آخر هو رمز له : إن هذا الطائر يقد الى 
مصر فى الشتاء فصوته يحمل الينا صورة رائءة للشتاء ‏ صورة الا شجار العادية 
امبردة والغدران الجافة من صبابة مائها . والبرد الشفیف القارس وأ کداس الاذرة 
المبعثرة على الشواطیء وغير ذلك من الصور التى تتألف عن الشتاء مع صوت 
هذا الطائر . 

ولكن هل هذا يڪن لتعليل ما نحس" أونشعر به عند ما نسمع صوت هذا 
الطائر السحری الغريب 7 كلا ... فان هناك شعوراً آخر زج بهذه الصور : هو 
ذكريات حدائة مرت لنا فى بدء سير قافلة حياتنا : ذ کریات" حاوة ومريرة قصدتنا 
فى ”عر"ف هذه الدائرة من الزمان وهی الشتاء . 

على أن هناك شعو را أبعد من هذا أيضاً: شعو را قد یکون مکتثا وقد یکون 
فرحا . هذا الشعور پساورنا عند ما نسمع هذا الطاثر ولا ندرى سیب ما بعثه 
صوته فينا من غريب الاحساس ومختلف الشعوزءوفاية ما نقوله إن فى صوتهإبهامة 
رمزي لمعنى فى نفوسنا. 

والآن نسوق لك الاأمثلة الشعرية : 

يقول الشاغر أبوشادى فى قصيدته « اللپیب المقدس » : 

قد رشفنا شُنى المياة بتغرر . وازتوينا من الاهيب المقدس" 

الى أن بقول فى خاتتها : 

رب" شدو بها. أطال حیایی فحياق من الپیب القدی* 

فالابهام الرمزی هنا فى «اللپیب القدس»قالکامتان حملان الحيال على أجنحة 
هفافة إلى واد من أودية الجن أو الاطياف أو كا کتبت عنها فى « المقتطف » 
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ان مدینة سجر ية من مدن الشيال .. من مدان الشفق أو الفحر أو الى معبد بوذا 
المح شیب الآلهة المقداس وقد حجبه الضاب؛ وخفقت فيه مشاعل الانبياء ... 

ان العقل اراجح لبعحز عن ترجة ايت انقدس . . وان الليال لبقف حائراً 
مشدوهاً أمام تضبر هاتين اللفظتین وان كا نهذ فیپما العقل واليال ألفة قد تصل 
فى بعض آلاحیان الى حدوذ العرفة القوبة وا" صرة الصدافة والخلطة : لكن هذه 
المعرفة و السداقة مبهمة .. مبهمة لأا انتقلت من الال الكامن الى اللاشعور قبل 
أن تنضج فى حيزٌ الشعور المظاق القوی" . 

ونقرأ أيضا لادكتور الشاعر فى قصیدته أغنية البرتقال : 

عشقت" عصير البرتقال فذهبت" . بعصيره النادی" من شفتيهًا 

ونصعت آخری بعد أن جات بها ٠‏ ۰" فاستفت حاو غرامپا بيدا 

حتى إذالم بق منها شجة* . وطلات" کالظان عاد إِليْهَا 
الى آخر الابیات .. 

فنجد الابهام ارمزی موجودا هنا فى « النادی"» وأى نعم ناری پلتمسه القلب 
الحران فى ظلال هذه الجنة المتأججة » ولکن هی جنة العشاق والنار فيها نعم يوعد 
به العاشقون ولو أنزل الرحمن قر نا على أهل القطبين لوعدم بالنار نعما يشفون به 
صبارة البرد | ۱ 

ونجد ذلك أيضاً فى شعر فیلسوف اند العظم رابندراناث. تاغور فى کتابه 
(هدية العشاق ) إذ قول فى وصف الصمت : « السکون الشمس » . 

والآن نسائل أنفسنا متى كان للعدم المطاق لون ۶ ومتی كان لالم الأرواح 
الشفاف قالب يقيد كيانه ووجوده ۴ هذه صورة ایضا لا يقبلها العقل ولا برضاها 
الواقع » ولکن يعود فيقباها العقل ويرضاها الواقع ثانية فاننا عند ما مجلس فى 
بستان- هادیء ساکن داد الضحى ترتدم فى عقولنا صور متفاوتة هذه 
الساعة التى مرت بنا » فاذا ما استعرضنا صورة ملازمة نذا السکون وهو ااشمس 
فلم لا كوت[ السکون اذن مسا 1 1 

ولكن هل هذا يكنى لتعليل ما نشعر به من الاحساس الغريب عند ما نقراً 
لفظة « السكون المشمس » . .كلا . . فان هناك معنى أبعد وأمق من ذلك وتكون 
هذه الاالفاظ ابهامآرمزية هذا لبم العميق . 
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ونظهر هذه الفحكرة السامية فى قصيدة الشاعر جيل قول فيها : 
أحبك أصناقاً من الب اجد ‏ همامثلا فى سائر الناس يوصف 
فنبن حب للحبيب ورحمة 2 . بمعرفق مته بها يشكلف 
ومنهن ألا يعرض الدهر ذکرها 2 عل القلب إلاكادت النفس تتلف 
وحب بدا بلطم والاون ظاهر . وحب لدىتفسىمنالروح اللف 
ولکن هل هذه الا نواع من الب هی التى قصدها الشاعر أم آنه ضاق ذرع" 
عن ایضاحها فا کتنی بهذه التفسیرات العقولة 7 إنه حس بشیء آخر أبعد مما قصده 
وحن أضا حس بذلك » ولسكن لا عکننا تفسیر ذلك العنی امم لصاوف 
الب التى تختلج فى قلب وعقل الب الفانی فى فحكرته . 
وهناك نوع خر قريب من الامهام الرمزى وهو مألوف شائع تشترك فيه 
الاحساسات والعواطف وترتاح اليه فى شىء من الحدوء والقناعة وتشارك الشاعر 
فيه فى شىء من الوفاق والتا لف وهو جالسهل صادق يقدره العقل بالنسبة للنوع 
الأول 6 نقدر العاطفة مجانب العقل . من أمثلة هذا النوع قول قيس : 
وان تك ليل قد ألى دون قربها 2 " حجاب” منيع” ما اليه سبيل 
فان نسم الو جمع بيننا ونيصى قرن الشمس حين تزول 
وأرواحنا پللیسل فى المى تلتق ونعل ی بالنهاد ‏ تفیل 
وتجمعنا الادض القرار وفوقنا سماء نری فیها الننجوم تجول 
فهذه عاطفة خفية بحس" بها كل عاشق . 
ونعد القراء أننا سنتناول فيا بعد شا عن : )١(‏ جال الايحاء أو الحصر 
(؟) جال موسي الاوزان ( ۳ ) جال سحر الالفاظ ٩,‏ 


م :ع امشری 


۱۳۸ أبولو 


توارد او اطستیر 
۳ 


وقف عند حافة الدنیا شاعرالهی‌وقد علت ضجات الكوناطاوية » فاشتغلت 
بها العقول العامية : العقول الضحلة ببعدها عن التفکیر العامى وقصودها عن 
القلسفة الثائرة الحية واطمئنانها الى العمى الحيوانى الذى لا بحس الا با جری فى 
مریثه ولا قوم احسامها الا كا يقوم احساس الحيوان على ملابسات عيشه الا دی . 

وقف الشاعرفلم يبلغ أذنه من تلك الضجات عزف" مولا وكز” خفیض وصمت 
صمانه ارهیب وقد انبعث خياله وراء أفق الفسكر الانسانی انبعاث اجام البیض 
توغل فى الجواء . 


ثم تحركت فى يديه أوتار القيئازة الالنبية . . : فقال : 


ويا متيل الس الى آنا ام 
ويا واحة العيش السديب أحبه 
(قدجبت‌هذ االعيش والعيش باقع 
وأبصرت فيك ال اه كالخ ساسلا 
وأبضرت اثماراً هناك ومورداً 
فقلت لقلاتما العيش ف الموى 
وماأحسب‌النفس الاجوج‌شفاژها 
فن لى اء الاد أروى به الصدا 
وما العيش الا مطلبا بعد مطلب 
ولوكنت ربا نافذ الاص قادرا 
حبيي لا والله ما الكفر شائق 
جنوزالامانىفيكحلىمن الحجى 


عليه ول أرو الغليل الذى بيا 
على جدبه لو أن فيك مقاميا | 
وت وما أعقيّت الا کلالیا 
وأبصرت فيك العصن‌فینانز اهيا 
لذیذا فل أملك على" طاحيا 
ولا عيش الا أن تنال الاأمانيا 
من العيشما بدنو وإنكانشافيا 
فا اناد الا نجستی وشفائيا 
فكي فأرى ف العيش جذلازراضيا 
لاعطيت تقسى سو ها وعباديا 
ولكنقو ل النفس ياليت ذا ليا ! 
ألنك الاأمانى ما جر" فثرادیا ۱ 


بونية سنة ۱۹۳۳ ۱۳۰۹ 


هذه ننهات قلب بری ال جال بعين الشاعر التى تری کل شىء » ولكنه بنکس 
عن الجال بحروماً أو مصردا نکوص الانسان فى انسانیته العاجزة ع نكلثىء . 
هذه قصيدة « جنون الاأمانى » لعبد الرمن شکری . 
ولا أخذ العقاد هذه القصيدة لينظمها من جديد س وهو يأخذ قصائد 
شکری لمبرر من المبررات الحزنة التى ارتجلها له الاديب الرقيق القلب حسن فرحات 
فى العدد التاسع من (آپولو)-- ارتأى العقاد ان بغير فيها تغييرين : 
(۱) العنوان» إذ مى قصيدته « الجحم الجديدة» . 
(؟) جعل هذه الامانی أما یکل انسان . 
فكان هذا هو الکبوة التى تفلع اللبب » لان شكرى. «صف حرکات لفسه 
وذات ضميره » فأخذ العقاد تلك الامانى فنسبها ال یکل انسان وتال : ان کل‌انسان 
فى جحم لانه يرى الحسن والسعادة والحب فلا يدرك منها اربه وان القاوب الوامقة 
تفنی على لظاها ويفنى الجال . 
يأخذ ممة شکری لقلبه وامانيه فى خلودالجال والحب فيصف بهاو اد الناس وما 
أقل ق‌الناس من يصطلى من اجل ذلك مارج الجحم ! وفوق ذلك فب لكل الناس 
مصدود عن جنة الجال يتهافت عليها فيرد » ويتشهاها حتى يتخدد مه ویسل" عليه 
جسمه وخترم الداء الدوى" سحره 17 
أليس فى الناس تحت ظل الورد حبيب بين بدی حبيب » فى غفاة الزمان أو فى 
إيقظته ۱۱ 
قال العقاد واضعاً قصيدة شكرى فى وزن آخر وقافيه أخرى 
أرصد اله للمحبين نار فى هماه الخال والالباب 
أجزل الطيبات للنازلپا ومام عن وردها الستطاب 
ان منع النعيم وهو قريب منك طو العذاب لا کالعذاب 
ویصف هذا الجحيم بنفس ألفاظ شكرى : 
شادهامس؟ ور فيها سلسبيلاً من سرة الازبابٍ 
( الى غير ذلك فليراجعه من أراد التطبیق خوف الاطالة ) 
وأخذ العقاد بقية وصفه من قصيدة أخرى لشکری اسعبا « الفردوس» لصف 


۱۳۹۰ 


تال شکری : 


شريد الب هامی الدمع عاق 


ترتل حوله لاملا لا 
ونور اللا ٠‏ وضّالا عليه 


تظل" النفس منه فى دع 
تظل" النفس مرح فى رباه 
ويقول العقاد : 

وبناها “على . النجوم وغشّاها 
أجزل الطیبات للنازلها 
ان منم النعم وهو قريب 
هاا تفا ,راهن اونا 
من شمور اللاح حیّانبا السو 


وتولى فا عذاب الحبين (م) 


أبولو 


فيها الذردوس والحرمان وهو لباب قصيدة العقاد وحواشيها . 


نبت" عیناه عر زهر الجنان 
وطیر الايك تصدح بلاغای 
پنیر ازهر من حدق السان 
مذاع العطر مود ازمان 
وتبصر حوطا حل | الامانی 


بوثی السبنا وریق الشباب 
وحماتم عرن وردها الستطاب 
منك طو العذاب لا کالعذاب 
مرن ذراها نة اللعقاب 
د » وأقواسبا من الاهداب 
بلاغ اللی من الاأحباب 


وهو بنصه قول شحكرى عن اطرمان : 


بأية شقوة قد رعت حتى 
يظل الناس حولك فى نعم 
فيا بوسأ » ويا تعسآ لصب" 
دماؤك فى العروق طا طيب 
تم إلى وجوه القوم لطا 
وليس اللد إلا قرب خل 


فؤادك ليس ينعم بالامانی: ۱ 
وقلبك كالكلم من الطعسان 
شى" فى الفرادس والجنان ! 
كأن دماك ریقة أفعوان 
وتنشد صذو تفس والجنان 2 


جيل _التفس مود .. العيان 


ذكر العقاد ذلك ایض" فى قصيدته مع الاختلاف الذى أشرت اليه وهو تعميم 


(۱) الجنان : الفؤاد 


بونية سنة ۱۹۳۳ 


۱۳۲ 


الوسف ونسبة تلك الامانی إلى الناس سميعا ما شكرى یصف نفسه :ثم ماد العقاد 


يقول مثله : 


نذا أضرم الجوى, قلخل 
قيل هذا للوصف لا للتعاطلی 
أا العادفون هذا جزاء 


وتبادی . شوق على الا كواب 
ولسكب النفوس. لا لانسکاب 
ساقه الله لقاوب الصوای 


جنة يبرع ابید الا ویو" القم باب" الاب 

وبعد قصيدة شکری قصيدة أخرى ات مما د حم بالفردوس » وهی طويلة غزيرة 
المعانى عميقة الاحساس يصل فيها الشاعر بأحساسه إلى ما اثبته العم بالتحقيق . يشير 
فيها إلى أن جنون الانسان بالفرادئس ليس غير حنين الغرائز الانسالية الوژودة » 
ال المصر الذى كان تديش فیه الانسان ف الغاب . وقد اقتصرالعقاد منها على الحباب 
دون الغمر فأخذ من وصف ال جنان واطسرة على فوانها » وهذه القصيدة وحدها 
تتضمن كل ما فى قصيدة العقاد . 


قال شسكرى : 

فيا حلم الفردوس حبك " ذكرة 
وزئنا ولؤعا بالنعتم ‏ وطيبه 
وزثنا ى حواء شوقاً وحسرة 
وکل مرام ترنجيه تذكر 
أكاد أرى الفردوس خضترا غصونه 
وأبصر فيها الضوء لاضوء مثله 
واعم فيها الطير تشدو فأنثى 
فاكوى الى عبدر مض ثم أنثى 
وكل جال سحر القلب طيبه 
سراب طاح الرء فى غير كنهه 
لعمری هذا هو الشعر العالى ۱ 


لأيام عیش, فى النان وسامر 
وعيش قدم قد مفی بسلام 
فأنفسنا ما تروم دوامی 
لمرد "جنان قد مفی ومرام 
فليت مقاماً فى الجنان مقامی 
له بیجة فى زهرها المتسامى 
وقلى” من ذكر الفرادس دامى 
ال مقبل من دهرنا المترامى 
فيا ليت آوراق النعم خیامی 
وما هو الا مثل حلم نیام 


وبعد قصيدة المقاد تلك قصبدتان ف الرثاء مأخوذنان من شعر شوق أئرك 
النظرفيهما لمن يعنى بذاك » ورئاه شوق غرير حينم نظرت فيه وجدت ما خذ المقاد 


ع مجلة ابوللو الأول (۱)- 


۱۳۲ آپولو 


منه . ولمل العقاد ممذور فى هذا التأثر کا قال الادیب حسن فرخات» ولکن فى 
هذا وحده . 
ثم تأنى قصيدة المقاد ه خذوا دیا کم » يقول فيها : 
ديم يكم وق د “امك قاف ل اشر 
مدي زرل :ولا( نمی" ٠١‏ این" الال يوالم 
وانظر لا اری بدا اانت اميل ابدر 1 
نعم ات ارحبق . لنا ...وانت. يلا الديونة ا9 والعطر 
وها عشرات الا خذ من شەر شكرىكقوله ( جزء ۷ص ۵۳) : 
وکف ,اليس الم نن وات, الق , وال ۱ 
ومنها : أغرك . مقول للتو ل : أنت الشمس واقمر" 1 
اذا ما ج ی اول افتربة ١‏ شبعق ادر 
ومنها : بقنتك غير من آبفی ‏ وانت السمم" والبميره 
ولو الى حسبتكم جلاک حفی العطر 
ومأخوذة أيضاً من قول شكرى ( جزه 4 ص ۱۷) : 
وأبصرت فيك الماءكالخر سلسلا وأبصرت فيك الغصن فینان زاهيا 
وأبصرت مار هناك وموردةك لديذآ فلم أملك عل طاحيا 
ومن قوله ( جزء ۱ص 5ه): 
زارنا والليل منبسط ٠‏ فرأينا .طلمة. الشمسر 
وبعد ذلك قصيدة العقاد « البحر والحياة » وقد سبقت الاشارة الى مطلسها 
وهو قوله : 
لبيك يا محر من"داع تلوف به ظمأى فنروی ول تعذب مساقييو 
وهو من قول شكرى : 
إن لم آنل منه ما أروى الفلیل به قد محمد المرة ماء ليس يرويه 
ويقول العقاد : 
وانت تکبرنا طوراً. وتصفرنا ممن ,كبر" العيش ,صفر" من دواعي 


بونبة سنة ۱۹۳۳ ۱۳۳ 


هکذا ورد البيت میت لا فسره سابقه ولا تالیه ... وکیف بکبرنا 
البحر وكيف يصغرنا ‏ لست أدرى ۱ وكيف امغر دواعی المیش!... لست أدرى ۱ 

وبارغم من أن المقاد شرح البيت فانی مأفهمالبيت ولا الشرح ولافهم غيرى» 
غير ان الفاظ البيث بعينها وردت فى قصيدة شكرى « البحر والحياة » قال شكرى : 

ويصغرىص] ك عيشابنيومه ٠‏ ویکبر رأى معمل فيك سائر” 

إذن صدق ارافمی » ومثله من إصدق » فهو يقول : اذا التوى عليك‌بیت من 
أبيات العقاد فهو موضع تر جة أو موضع نقل . 

ثم بقول العقاد : 

وفيك يا بحر عدل الوت «مطرد» لكن عدلك عسدل غير مکروه 

استعار لفظة «مطرد» ٤‏ لشبه بها اطراد جبروت البحر باطراد موجه»وهو مسوخ 
من قول شکری فى قصيدة البحرایضا : 

ويصطخب الا نی فيك كأنما اس طخابك من حك النية ساخره 

وأما البیت الذی‌هو واسطة العقد فى فصيدة العقاد وبيت القصید » ومن اجله 
سى القصيدة « البحر والحياة » فهو قوله : 

يا بحرث اذکرتنی بحر الياة وما یش مابين ماضیه وائیسو 

وکل فسکرة القصيدة تدوز حول هذا ابیت وتنب منه وهو من قول شکری 
فى قصيدة د الشلال » ( ج ۷ ص ۱۵ ) يخاطب البحر : 

لك وفع الاقدار حى لقند خا تك رمل رمزته للقضام 

ومن قوله فى فصيدة « الحياة والبحر » : 

خزيرك حک ضدحة الاهر عنامنك اكألك دهر بافوادشا ماد 

والفكرة مأخوذة أيضاً من شکری من کناب ( الفرات ) الطبوع‌سنة ۱۹۱۹ 
من مقاله « على ظپر البحر » ص ۷۸ : 

( والبح ركالنةس فإن للبحر آمواماً وللنفس أشجانا » والبحر کالدهر فإن 
لادهر آمواجاً کأمواج البعر » والبح ر كالباة فان البحر یفزع کا تفزع الباة ) 

ويقول العتاد : 


۱۳4 أبولو 


ددن ا ی 
و قريب اديه | ولسمعه اقصی ال کوا کب ادلی ما أدانيه 
وهو من قول ابن الرومی : 

هی فى المین وهی ابمد من #. , .م الثريا فعی القريب. البعیل 
وللعقاد مآخذ كثيرة جدا من ابن ارومی اغفلت ذکرها وتجدها ىكتاب 

«السفود» اوهو من مفاكبات مصطنی صادق ارافعی ٠‏ 
وقال العقاد : 
والیحر غود ولولا ذاك ما انطلقت ‏ . فینا الحياة اذا عبت أواذيه 
تقر هذا البيت فتشعر بان ارجل قال شيئ طالما احسست به ولکناك لم توفق 

الى رسم ذلك الاحساس . وجال البيت يرجع : 

(۱) الى نسبة الحياة للبحر 
(۷) الى انه يبعث فينا العزمة والحياة والمضاء 
فأما عن الأولى فقد قال شکری بخاطب البحر : 
أخفق” واعصارٌ ورجع وسور كنك حى" نابض القلب شاعر! 
وأما الثانية فهى أيضاً من قوله فى قصيدة «الشلال» : 
انت ابقظننی وقدكنت وسنا . ١.‏ نفلت الا" کوان رت رداق 
فاثث )فى خرو مالك فد . آذکرنی عزمتی وماغى! مضأی 
انت مثل الشباب عزما وبطشا ووضاء؛ أحبب به مرن وضاء 
وبعد ذلك قصيدة العقاد « على شاطىء البحر» يقول فيا : 
مضطرب امت وترتيله اخلد من متن الرواسی الصلاب" 
وهو من قول شکری فی «الشلال » (ج ۷ س ۱4) : 
احسب الاد مثل مائك ينها ٠‏ ر وتقدی فى مائه كالهباء 
ثم مقطوعة العقاد « اين السعادة 67 : 
پاسائی . ین الستعادةا ١‏ أين. صفو .العيش ین ؟ 
ان المعادة لن تراها. .فى "میاه . عناشي, 


بونية سنة ۱۹۳۳ ۱۳۹۰ 


*خلفت . لادم أعين تخاو بها ولبحتين"' 
لك مقلتان ومپحة أترى السمادة شطرتین" ۱۶ 

وهذه الفكرة مأخوذة جملتها من شعر أمين بك ناصر الدين الشاعر السوری 
وله بها ولع شدید وقد أجادها وأحسن فيها مثلةولهفىقصيدة «الاشام» التی نشرت 
عخلة (ازهور ) سنة ۱٩۱۳‏ : 

هو ود ساط لکنه بين قلي عاشقین ‏ انقسما 

فاذا ما امین پالعین الثقت حاول الجزءاك ان بلا 

واذا لوجبان ٠‏ ضاءا فرحاً تم لتجزئين ات ینتظما 

ولا مك ان لقطوعة المقاد اسلا فى دواوین شسکری . غیر ای لم اجسد الجزه 
الثانى والثالث والسادس مما ؛ وكل ما چخذ العقاد التى اذكرها تقع فى نصف 
دواوين شكرئ ١‏ 

ثم تأ قصيدة شكسبيز للعقاد . فاأحيل القارىء الى کتاب إمرسونف 
Men )‏ ۱1۲۵هادهوت:3۵۴) وفيه عن شكسبير قال وافر لظم العقاد بعضه فى شکل 
قصيدة اكذاك فعل فى تاب فیکتور هيجو ( وليام شكسبير ) . وقد أشاز العقاد 
الى بيت واحد مفرد بقوله :« هذا المعنى من |مرسون عل ما أتذكر » ! 

وللعقاد مقال عن شكسبير فىكتابه ( سامات بين الکتب ) مترج مكله عن 
امرسون على ما أتذكر ۱ 

وف قصيدة شكسبير هذه بیت غير مقتبس من امرسون وهو قوله ' 

فرد من الناس لو شن الوفاء به أهونت غدر چیع الناس بالذمم 

وهو من قول شكرى (ج ؛ ص 40 ) : 

لولا خبانتم ما خلت من شجن ان الفضائل من احسلام یقظان 

وختم العقاد فصیدته بقوله : 

جاور الوت هل ألفيت فى بده بقية منك لم تقرأ ول تثم 

ال آخر هذه الفكرة: المكرورة : وهنا أحیل القارىء الى مرا شوق التى 
اشتهرت بهذه امعان ی کرثائه ورجی زيدان ونقولا دزق الله وعشرات غيرها . ثم 


۱۳۹ أبولو 


ری بعد هذا قصیدة المقاد « القربان الضائع » وهی مأخوذة من شکری بجملتها . 
قال العقاد : 

إله عرش الجال مابى یقصر عن وصفه خطابى 

ما لضحاإى لا أراها لبيك بالوضعم الاب 

بى اقرابين فاليات ‏ ويرفم البخس غير آب 

وقال شكرى من قصيدة « قربان القلب » = ( جزء ۷ ص وه) : 

لا مخجلر] اذا عامت محبة لمحكى الصلاة وتشبه القربانا 

وفال ابضاً ( جزء ه ص ۱۷ ) : 1 

راحة. عيشى20 ونومی , خمّا ٠.‏ لقرنها ‏ الفیس" 

وال أيضاً (ج ه ص ۷۷ ) : ' 

انت نت اله السن كم سجدت لك النفوس" وباك الحبونا 

وانى لالفت الادیاه الى أنى آکتنی بامثلة قليلة من دیوان‌شکری طلباً للامجاز 

مع ان الواقع انك جد فيه عشرات الا خذ لكل معنى من معانى العقاد » ومثال 
و ص ٠١١‏ » التى ذكرت طاعدة ا 
ولکن القاری» يجدغيرها لاسما فى قصيدةشكرى «القريب البعید» (ج ۳۱۶) 
وکذاك ذ کرت ف القال السابق ما خذ قلبلة لقصيدة العقاد : 

روضتی ظللها الوت وظلتها الا 
بين موت وحياة لا تضیق الهجات" 

مع ان المقاد استعمل هذه الفكرة وعاظل فيا فى مواضع عدیدة من ديوانه 
وطاكذلك عدة ما خذ من شکری . قال العقاد : 

حياة ها حد ولا حد للردى فليت” المنايا والحياة تواليا 

كا تتوالى يقظة النوم والکری وتعقب انوار الضباح الدياجيا 

اذن لتشو‌قنا الجام اشتياقنا الى النوم واشتقنا ابا دواليا 

وهی من قول شكرى ( ج ۷ص 4# ) وزنا وقافية ومعنى : 

مدنا مېود اللوم ان شابه اردی وان برع الم من كان كاريا 

رزقنا فلم لا برزق الدود بعدنا أليست فضول العیش‌خلقاً دواليا؟! 


يونية سنة ۱٩۳۳‏ ۱۳۷ 


فیالیت ان العيش بخلف ميتة . دراك ما يطوى الاد اللياليا ! 
هذه قصيدة « الموت » وهی تفع فى قرابة انين بيتاً » وستدوم روعتها 
مادامت روغة المؤت آخر الاباد ي؟ 
دمرى مفناع 


O‏ توب ریا 


أدب اجرب 
دراسات جديدة للادب الکشوف 
للدعوة الى الم 
عرضت احدی دور السیغا بالفاهرة فى أوائل هذا الوسم فيم « الصلبات 
الحشبية» وهو مقتبس عن قصة لاروائى الفرنسی « دولاند دور جليه » تكلم فيبا 
باسهاب عن موقعة المارن المشمورة ؛ وند”د بالحسائر فى الارواح التى لقت الشعوب 
ارضاء لمطامع الساسة ونزعانهم . وقبل ذلك باسبوع » عرضت رواية « الرجل الذى 
قتلته» لموريس روستان مثولف «الذسر الصغير» و «سیرانو دى برجراك» ؛وهى لا نخرج 
فى مغزاها عن رواية «الصلبان الحشيبة » سوى فى تأنيب الضمير الذى لمق أحد 
الجنود الفرنسية بعد قتله أحد أصدقائه من الجنود الالمان فى موقعةحربية ؛وانتهازه 
فرصة الهدنة ليرحل الى ألمانيا ویبوح بهذا السر لاسرة الجندى القتيل حتى يخلص 
من عذاب نفسه وضمیره . 
فى هائين التقصتين لون جديد من التفكير » أطلق عليه النقاد فىأوريا اسم «أدب 
الحرب » أو « أدب الستقبل » ؛ وهذا النوع المستحدث من الكتابة هو بلاشك 
احدى النتئئج التى مخضت عنما المرب العالمية الاخيرة » وتناولت ألواناً شى من 
التفكير اطر والتجدید السریم» وهو لایتعر شکا يفهم من الامم الذى أطاق عليه 
لوصف الروب والمعارك أو كيفية تعبثة الجيوش وفن قيادتها ؛ كلا واتما الفرض 


منه الدماية للسلام ونشر فتكرة مامة ضد المرب باعتبارها جريمة ضد الانسانية» ومن 
مسو 


۱۳۸ أبولو 


خلال تحلیلنا لا ساوبه نراه یت الى الادب الواقعی. بصلة قوبة : 

ومن الکتاب الذين تزعمواهذا النوع من لادب و اشنهروا به آريك ماريا الكانب 
الالمانى » مؤلف القصة‌المالية « کل شىء هادىة ف الیدان الفریی » والنى أثارت 
-- لدی عرضها على الشاشة الفضية ‏ |شکالا سياسياً بين الدول » خاصة فى ألمانيا 
والنمساء وقد”روا عدد النسخ النى بيعث من هذه القصة با كثر ما بيع من الاشجیل 
منذ بدء طبعه . وقد وضع الکانب الذى نحن بصدده عقب ذلك قصة « فى طريق 


محمد امین حسوله 


العودة » ظهرت ف العام السالف» و اضطرملفها بيبا ال هحر وطنه والالتجاء الى 
سويمرالعد تجنسه بالجنسية السويسرية » وذلك لما لقه من الانتقاد الر من الصحافة 
ومن الرأى العام الالمانى . 

وقد وضع أخيراً الإروفسور لامونت عضو مجلس الشيوخ عن جامعة بريتوديا » 
کت أطلق عليه اسم « الحرب والخر والنماء » وكان قد اتخذ قبسل ذلك امم 


بونية سنة ۱٩۹۳۳‏ ۱۳۹ 


« سنث مندا » » وقد طرد الاستاذ الذکود من وظيفته لاله حدث عن فظائع 
المروب بشکل مروع يدعو الک راهية الشبان التجنيد » وسمعنا عن‌لووآی الاجلبزی 
العروف کربتون ما کنزی » الذی أخرج أخيراً « ذکریات يوثانية » ان 
المسكومة البريطانية قدمته لامحا كة » لان کتابه المذكور حوي نقدا مآ للقأمين 
باس المرب ونشر فيه وثائق سياسية سرية'تثويد دعايته ضد الحرب » حصل عليها 
وقت أن كان موظفآ بادارة الحابرات العسكرية البريطائية خلال الحرب الأخيرة . 
وما نظن القراء قد بعدت عن أذهانهم حكية فیکتور صرفریت اروا 
الشپور الذى طرد من عضوية مجلس الشيوخ وحرم وسام « جوقة الشرف » 
الفرنسی لانه جرأ فى دوايته « لا جرسون » ع ی كشف الحقائق البارزة فى الق 
الفرنسى وتصوير نفسية وأفكار اافتاة العصرية عقب الحرب العظمى » وکیفية 
استقلاهانی آراهاونزوعها إلمرغبات؟ #ة. كذاك شاهدنامسرحيات اندريه دی لورو 
الکانب المسرحى الذائع الصیت ‏ والذى أصبح ثقة يرجم اليهفى درس أدب 
المرب»رأيناالمسرحيات‌التى آخرجها آخیراً تحوى هذا النوع من الكتابة » حتى ان 
تريستان برنار قلده فى روايته الأخيرة « 4* ساعة فى باريس > . 

مولاء ۵ بلا شك زعماء هذا الاأدب وأساطينه وأول من أخرج لنامن 'ضور؟ 
صحيحة عنه » وهناك بضع رو لیات قصصية صنيرة ظهرت باسلوب « أدب الحرب » 
نذکر منها « تاجر السيجار » ملفا جلبرت فرنکاو » وهو كاتب امریکی تحامل 
فيها على الالمان ورمام بالوحشية ووصف فوزم فى بعض المواقع بأنه كان فى صورة 
تشمئز منها الانسانية . ورواية « الجنودالثلائة » وهی لولف أسبانى لم ھا ات 
يذكر امه ؛ و « طیور ارب » لطيار اصریکی» وه المعركة السرية » لكاتب اله 
مترام » جرى مثولفوها فى الدعوة ضد الحرب باعتبارها جرعة السانية . 

وظبر أن الکانب الاشترا كى المعروف برنارد شو تأثر بهذا النوع من 
الدب » فقد طالعنا فى أحد آعداد التيمس الأسبوعية انه وضع مسرحية أطلق 
عليها امم «أضدق اطبر» » وقد عرطت آخیر؟ على أحد مسارح وارسو 
پپولندا » فكانت سبباً فى من عرضها ثانية واطردمى اقب الروايات المسرحية من 


۱۳۷۰ أبولو 


وظيفته لسماحه بتمثيلها ولانبا تحمل دعاية سيئة عن الحرب . ومن العروف ات 
السياسة البولندية الا لا تقر هذه الفسكرة البغيضة إلى قاوب الزعماء هناك »” 
وقد سبق هذه المسرحية أن عرضت ف الولایات المتحدة » فلاقت جاح مطردا 
ووضعما النقاد السرحیون هناك فى الصف الأول . 
ولا ذهب مندوب« الدبلى هرالد » إلى برنارد شو ؛ بستوضحه ما حدث 

بشأن روایته « أصدق الخبر » فى بولندا وعن موقف سراقب اروایات المسرحية 
هناك أجابه : « انه صراقب نافع » لات الرواية أرسلت إلى |دارة الطبوعات 
لاقرار وجتها ؛ ويظهر انها اعجبت الراقب هناك » فأص أحد مسارح وارسو 
بتمثيلها فى الحال » ما اضطر مجلس الوزراء الى الانعقاد وحذفه الجزء المتعاق فبا 
بمناوأة ارب . ولكنى عارضت فى هذا معارضة شديدة » لاأن حذف هذا 
العنصر المهم فى الرواية معناه بترها من أصلها » . 


oon 


ومان ذكره هنا آنبمض‌الشمراءوالا دباءالاولین‌حوت 5 ثار۵الا دبية الشىءالكثير 
عن أدب ارب : فهوميروس خلد حرب طروادة فى الالياذة » وتولستوي تحدث 
عن فظائع حرب الفرم فى روايته « الحرب والسلام » بعد أن شاهد هذه الحرب 
بنفسه وسجل وقائعها » ودواوين الشعر الجاهلى ف الادب العریی حافلة بالكثير 
من الاأشعار التى تصف حروب القبائل وأهوالها کحرب البسوس والوقائع التى 
اشترك فيها عنترة وسجلما فى آشماره الجاسية . ۱ 

على أن ما ندهش له حقاً ان حروب ابلیون التى هزت العروش والتیجان فى 
آوروبا وأقلقت العالم فترة طويلة لم جد من الکتاب والشعراء من تصدتی 
لوصفها غير ما ظبر لكارليل وهيجو وهو تافه صغير » وأما شيللى وبيرون 
وسکوت وغيرثٌ من أعلام الاأدب فى أوروبا ومن عاشوا فى هذه الفترة فلم 
نسع انهم تأثروا بحروب نابليون وأخرجوا للعالم ماد أدببة رائعة من ايحائها .... 


بونية سنة ۱٩۳۳‏ ۱۳۳۱ 

ولنعد الى التحدث عن الميزة التی اتصف بها د أدب ارب » سواء شعراً أو 
ثرا انقول إنأبرزهاتصويره شناعة الحروبوحياة الجنود الخاصة ف المعسكراث» 
وما بكتنف هذه المياة من رغبات قد نستبعدها تحن أبناء السلام ١‏ 

وف انتشار هذا الادب الصریج بهائه الصورة الحقيقية العارية » الجردة من كل 
زخرف وتسکاف » سببقوى من أسباب تبفیش الشموب فى اطروب » وقتل دوح 
المية فى نفوس الافراد وابماعات » لانه مطبوع بطابع خاص مرت صور بفيضة 
للحباد » هذا فضلا غن انه من أخطر الدمايات للشباب فى امتشاق الحسام وخوض 
ساحات الوغى والفتال ۱ 

وعکننا أن مک أن هذا الادب قد استمد روحه وأساوبه من 

۱ - الا دب الواقعی الذی نصور المحياة المقيقية دون زخرفة ولا تهذیب . 

۲ - الاأدب الروسى ‏ خاصة القصمی منه ‏ والذي أصبح زعماء الواقعيين 
يحاولون جدم الوصول اليه وا کانه والقشى مع نواحيه الفروضة. 

٣‏ - روح الرية التى تغلغلت فى الادب الفرنسى وطبعته بطابع خاص من 
« الادب الاباحی » أو الادب الصريم . وما إقدام بعض ااکتاب فى فرنسا ( أمثال 
فيكتور مرغريت ) عی‌اخراج « لاجرسون » وأشباهها الا آثر ميق من آثار الحرية 
القامية التى ترتع أوربا فى أحضانما اليوم » والتى مخضت عن المرب العظمی » 
وجعلتها تصور حياة الافراد والجاعات عا فى أوضارها من إباحيات وشواذ . 


هم 

کذاك كان « ادب المرب » - شعراً وثثراً ‏ وکان اثره الشديدفى تنفير 
الناسمن الروب ونتائحها الحيفة » ولانه مد الى ادق وتر حساس وهو تصویر حياة 
العسكرية اللفيةوصفا مسهباً . 5 

ولندل" على شدة تعلق الناس بمنذا الادب وانتشاره نقول ان كناب « كلثىء 
هادىء ف الميدان الغربى » طب‌منه‌لا ق پمشرات اللغات المختلفة ملابينصو”رالنسخ 
وقد حوى هذا الكتاب من اثار الحروب وويلاتها ما تقشم" له الابدان » وكيف 
انهاصبحت سبي ا فناء الشموب وا جامات وهذاكلهنتيجة خلاف‌تافه يقوم بين اثنين 
من ساسة دولتين مختلفتين » وارضاء لمطامعه| و زعانها الاستعارية . 

وطذا الادب اليوم أنصارعديدوزيرحبون به عن طيبةخاطر » ویدعون اليه جهد 


TY‏ أبولو 


طاقتهم » لانه اسبح أداة فعالة ف‌تقویش‌ارکان الحروب » ولانه سلاح ماض يشهرونه 
فى وجوه الذين تستهويهم ازاقة:الدماء ؤافناه المال والبنين . 
على ان السكؤال الذى يدور ملد أساطيئه ومرواجی فکرته اليوم هو : 
هل يؤدى هذا النوع من الكتابة والشمر رسالته .كاملة غير منقوصة فيحقق 
الا تمال المعقودة على لوائه وهی ۰ . .السلام 1 
هذا ما سوف نری » ولعل الغد يأأنينا بشیء جدید ! 
زان مس ور 


الوطنية فى الشعر 


قرأت مار لیا ) خن ذاكري اهوم جافظ راهم العدد الاأخير 
) صفحة ۱۰۷۸ ) فأ كبرت" هذا الوفاء العالى . وكان شاع ان وزارة العارف 
تعارض فى إحياء ذکری شاعرنا الكبير » ومثل هذه الاشاعة لاخر ج' عن 
دائرة السخافة والاستغلال السياسى ضد الكومة الحاضرة أو ضد" وزير المعارف. 
وانى شخصبياً لست من أشياع هذه المتكومة ولكن الا دب بمعزل عن كل ذلك. 
والحق يقال إن“ عطف وزير المعارف الحاضر على الشعر والشغراءلم يسبق له نظير 
حتى ولاف عد الرحوم على مبارك باشا. وفاية” الاأمر ان وزارة المعارف أحلّت 
شوق فى منزلة العبقربة التى بستأهلها » وليس معنی ذلك آنها لاتقدر نبوغ حافظ 
وفضله الکبیر على الشعر العریی . ومع الاعتراف بأن لحافظ قلیلا" من الشع رالسيامى 
یلاح اليه اشکومة الحاضرة فعظم شعره قومی عام ورحالالسياسة لاينظرون 
إلى الشمراء هذه النظرة الضيقة بل یمترفون طم بالحرية الفنية المطلقة » ويرفعونهم 
فوق‌القبود المألوفة . وانى كب هذه السطود وأمامى ديوان « الشعلة »لا شادى 
فأب لشجاعته الاديية فى قصائده الوطنية الخالدة المتأجّحة التّعْب» 
المتسامية فوق الاعتبارات الشخصية واطزيية » وفد أعجبتى بصفة خاصة أرد 
قصائد له : الا ولى قصيدة «الشعلة» فى مستهل" الدبوان ( ص ۱۱ ) وفیها یقول : 

ناسا وتماضى الجد أصبخ ضودة- . مان کامتنا التيوقنة الوا 

بل بخذل" الق" حتی مهم" ٠‏ ذویهم اوهل‌دون الا نى الما 


تونبه سنه ۱۹۳ ۱۳۳۳ 


ا أن اتفتدى دون قاد 


وهاأنامن نس ممفضل مامعی 
ولكنا هنذا التطاحزة * حك 


من" او بکل ید ااام 
ولا انان" نشی الذى هو قاد 
توا بها » فالغاتم” اليوم غارم' 


وفع هله ادخ وجل الوح القوميّة الصادقة وان کانت مشوية” التحسر 
تل ماك به معبرتمنجراء“التطاحن این لذی لا بتفق وا اطاضة . 


والثانية قصيدة « الوضايا المنبوذة 6 ( ص وه ) وقد نظمها مناسبة مرور العام 
الأول على وفاة الغفور له سعد زغاؤل باشا » ويقول فى مطلعها : 


سَعْد) لمصروطية” 


بعد وفاته 


م بق من( 

العام مر 
أسّمى على الا عذار وه رة 
ذا 1 ر 
غرة وام دق اسا ليك 


اله لت مقت قابا 
خو الاخاء لصر ف أبنائها 
جعلت مواطن دائبا ندوائها 
لساکنین اناد من شهدائبا 


ماذا ری ترکوا لدی آعدائها ۱۶ 


والثالئة قضيدة « ازعامة » ( ص ۱۰۷ ) وقد وجّها ال دولة صدقباشامعانً 
لا صفاره من قدر ازعماء العادضین » وفيا محثه على بذل محبوده لاعادة لوحدة 


القومية » | یقول. : 
إن الزعامةة لتداوال دام 
يتراشق الزجماة » لکن فى در 
فكن الریء ولمروءة صالخا 
يتناوب اماه فضل" قيادة 
لیس التا لف غير بره جراحها 


وأمًا ارالعة فقصيدة« البيئة الجانية » ( ص ۱۱۷ ) وقد رفعها الشاعر 


صدق باشا « شاكيا 


و من ارجاحة أن نیم" َلاعما 

یتصاغون ویطلبون سَماحَها 

وکن ازعم مبدداً اتراعبا 

لک" تانر پم سلاعها 
خی لیات ی شرا 

* الى دولة 


من الحاربة العنيفة التى كان وجهپا اليه بع کار ذوی النفوذ 


من أجل اه نتافة العامة ٠‏ والؤاقع انه لم يعرف" ق غر عهد للنود يعاق فيه 
الادبة والادياة الحاوكة العامة ا کا يعانون فى هذا العهد » على حد" 


۱۳۹ آپواو 


تعبير الشاعر ندسه . وقد كان ذه القصيدة وقم" قوئ ف الدواثر الادبية وى وزارة 
المعارف بالذات » وهی عثابة دعاية قوية للاادب وال دباه وليست قصرآ على شسكاية 


الشاعر الاصة » وفهاپقول شاعر”نا بيته الشهورعن هذا البلد اس : 


2 


"مارب" فيه المبقرية” مثلما 


یلار ل أو یاس" عدم ۱ 
1 عن أو بتک عم 


فى كل هذا الشعر جلى روح جِجبّارة متحفدزة” لاتقبل الضم لوطنها ولا 
لذاتها » وتتعالى بشعر الوطنية عن نظم المأجورين المداحين وامجائین من أذناب 


اللأحزاب الذين میم أبوشادى « سماسرة البوان » ويقول فيم مناجياً وطنه: 


مالى وأطيافة ابيع تشوقی 
فيجىة حتى فى الربيع كانه 
وطنى ! نكبت بسكل غر افخ 
تظاهرون وأنت وحدلة غارم” 
رق ری ۷۳ وا 2 
كل" مقر نده »© وکا ها 
اذا التعاونت, سمه وجریرع* 
ولا ارم ی آطنوان. اهيا 


شس کا 2 ی الام عوطنى 
مور الحدار لحرن ونحرن ۱۲ 
ف شلوا لقني الس لای 
و المجناة وان عددات الةم 
المج أن یژذی آخاه عطعن 
واذا التنابنة مثل" دام مرا منر 
هذا ب هوان تال یمرو موا 


ولا أنكر أن بعض الشعر الحزبى تبدو عليه مة” الاخلاص » ولكن" معظمه 
نظ ميلا روح فيه وقد تسم بالضفائن والاحقاد واتسم بالتكلف المرذول. 
ومثل ذلك امراء ااصحنی لاجوز أن يعد شعراً » ولا غرابة اذا وضع أمبحابه فى 
موضع ازراية بهم ولم ينالوا شیثاً من الاحترام الذى يناله الشاعر” القومی القسامی 
فوق الاعتبارات العرضيّة الفائية. وهذا التسامی نجده فى وطنیتات وله الدين 
بکن وشوق وحافظ وأنى شادی وغيرهم من الشعراء الذین نها أنفسهم عن 
صفاثرازبية من ملق وعالا ة وتحامل وأنانية وحو ذلك من الصفات الى 
عانى ویعانی الشرق العربى" من بلاياها . 

واذا كان عدد هؤلاء الشمراء الوطنيين بالعنی الا کل ضئیلاً نان آنارهم 
ليست كذلك وهی بعيدة الاأثر فى قومهم بل ف العام العربى . 


بولية سنة ۱۹۳۳ للقن 


أنتقل بعد هذا الى مسأل غريبة پرونج لطبا بعض" الجددين من الشعراء وهى ان 
شمرالوطنية والاجتماع ليس من الفن" فى شی». وأغلب” ظى أن حكمم هذا نتيجة 
السقوط الذىنَدَلَى اليه الشعر” العصری) بعد اتخاذه آبواقا رخيصة للاحزاب السياسية 
فهم معذورون بعضء العذر إذا تأثروا فى أحكامهم بتلك المالة العرنة المحجلة..وأما 
شعر” الوطنية والاجتاع الذى تمر منه الاخلاص؛ وحرارة الشعور. فلا يتعارض 
والجال الفی" فى شىء » وهذه قصيدة حافظ فدنشواى م نأخلد الشواهدعلذلك. 
وعل هذا فالميركل” المير أن رص على مناهل هذا الشعرالی" امهنأب » وأن نفراق 
بين الشعر السياسى المصطنع وشعر الوطنية الصادق ب؟ 
۱ فر سبتى 


جرج 


أبولو فى الميزان 


يعم صدیتی الدكتور ابو شادى عرد له (أبولو) مدى ما أحمل له من مودة 
ومقدار ما أ كن" له من تقدبر وما أرجو له مرن توفيق جزاء وفاقة ممبوده الوفير 
وانتاجه الشامل الكثير . 

طذا ما شككتة لظة فى أنه لن وول نقدی‌الذی آسوقه فى كلتى هذه إلا إلى 
الرغبة_المشتركة فى التعاون والبحث ابتغاء الوصول إلى الحقيقة وإلا إلى أنى مدفوع 
برغبتی فى أن یکون انتاججه موفقاً قدر ما ه وكثير ومجبوده نافعاً مثل ماهو وفير. 

وف الق الى لا جدنی مضطرا لان أ كاشف صدیق الدکتور أباشادى باشفاق 
عليه ما بزعمه تجديداً فى الادب العرنی أو فى الشعر العربى . نم أنا مشفق عليه 
وعل مجبوده الذى لو وجبه الى ناحیته الواجبة لكان أ كثر فائدة أو آقرب الى 
الفائدة فى حين أنى لست عشفق عل الشعر المرب ولا على الادب العرلى فا خير 
وال جد لله » وسيظلان فى خير بعون الله رغم ما حاوله امیددون أو أشباه الجددين . 

ولست أ كتم صديق ابا شادى ولا المدرسة الحديثة الا خذة عبادئه أوالاكدذ 
هو عبادئها أنى أصبحت وکنیرون مثلى لا نطيق هسذه التيارات العنيفة القوية التى 


۱۳۳۹ آپولو 


محاولون أن يوجّبوا بها الشعر العریی - ولا فا هذه القصائد التى تبتدی» بقافية 
وتنتصف بقافية ثم تنتهى بقافية 1 وهل نضبت اللفة عن أ تدر" قوافی متحدة 
لقصيدة واحدة ؟ وما شأننا نحن فى أن يعجز الشاعر ع نأن تنساق له القافية الواحدة 
فى القصيدة الواحدة فيلهو بالقوافى ثم يعبث ثم يريد أن يحملنا فى النهاية لا عى أن 
نصدق أن هذا جز منه بل على انه نجدید ۴ - وماذا يضر 7 أليس الشعر الانجليزى 
كذلك غير مقيد بقافية 7 وما القافية والسك بها ؟ وما هذا القديم والتعلق به 1 

م اليوم لابتسکون بالقوافی» وأخثی أن مجیء اليوم الذي لا يتسكون فيه 
بالاوزان » بلى انهم ليرساون القصيدة الواحدة منأوزان متعددة بل الهم ليكتبون 
القصائد الطويلة فى أية ناحية من‌نواحی الشعر بالقوافى الزدوجة . 

أرجو'أن أغتذر عن نفسى وءن جهرةکبيرة مرن قراء اللغة العربية عن ف 
ما تذهبون اليه ما تسمونه تجديدا وتحن نحسبه نسخآ الا دب العربى والشعر العربى 
على السواء . 

إن الشعر فى أبسط تعاريف هكلام موزون مقنى» فان فقد الوزن والقافية فلا أميه 
شعراً » ولو دققتم عنتى . |نی لا أدين عا تکتبون من هذا الكلام أو هذا الشعر 
«الفرانكو- أراب» وإنتى لا أستطيع أن أميزه أو استسینه‌آوآوافقک على انه شعر. 

وقد أفهم أن تعبث دينا ليسكا « برعونا » فتنحت ألفاظا من اللغة العامية 
وتسكسبها هذه الموسيت الافرنجية ؛ وان بديعة مصابنىهى الاخری‌تلبس بعض الكلام 
العامی ثوب الوزن الافرنجى » فاعليهما عتب ولاملام . ولكنى لا أفهم الشعر العربى 
يلاله وروعته وجده وعظمته يراد به أن يتخلى عن موسيقاه بل عن شكله وعن 
أخص” خصائصه. 
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الق ان هذاكثير » وانبكم تحت شعار التجديد تريدون أن تمزقوا كل قاعدة 
ونهتکوا کل‌تقلیدءوالافیل آعجزت اللغة كلهاءن أن تجدوا اما مجلتک فسمیتموها 
« ابولو » ؟وهل‌من ضرورات الثقافة الاوربية أن حید عنكل ما هوشرق أو عربى 
أو مصری ؟ وهل من الذوق أن نعبث بالذوق العربى کل" عبث فنرسل قصائد الرثاء 
فى فوافی مزدوجة والقصائد القصصية لا فى قوافی مرساة خسب بل فى أوزان مرسلة 
ین 9 نی لا آزال أخشى أن يقترب اليوم الذی ندفموننا فيه الى أن لا نكترث 
پالاوزان اكتراثاً. 


يونية سنة ۱٩۳۳‏ ۱۳۳۷ 


إن للتجديد دا والخروج على القديم دا وللاستحداث لد آءوان‌الاصل ی 
ذل ككله أن لا مخرج على الاصل ولانتحلل من الشكل . 

جدادوا من المعانى ما استطعتم » وأدخاوا من اليال ماشئام » واغنوا بالفظ 
السلس الموسيق ما أردتم » وجانبوا حوشى" التكلام ما فدرلكم » ولسكنلتحافظوا 
على الاصل دام" ولتحتزموا ااشكل فى كل حال . 

ثم ما هذه المعانى التى تریدوننا أن نکون معكم وقت التفكير فيها لنفهمها 
والا كناف نظرک حانقين على التجديد والجددین ؟ وماهذه الالفاظ والقواف التي 
تلقون بها فى آشعار لتسد" فرافاً قدرت أن تسده أو لم تقدر وتژدی معنى أتييح 
لما أن تتوديه أولم بنتح» فان انفهمها آوم نرتح ما کنا فى نظر محافظين رجعبينءولاذا 
لا تکونون أتم المفصرين العاجزين ۶ ثم ما هذا الاكثار» وما هذه الاشعار 
المترجة أو التى تبدوكالمترمة »فان دللنام على ذلك كنا فى نظرک عائقین معطلين 
أو متأخرین ناكضين »كأنا قد تعامنا فى الكتاتيب وأتم تعامتم نی جامعات السماء ۱1 

إن الشعر فى نظرى ونظر الذين یتذوقونه أو يسمعون عنه جموعة من معان 
وديباجة ف‌أوزان وقوافر. هذه عناصره فلیأخذ بها من أراد أن نعترف به شاعراً» 
فان تخلف عن عنصر منهاكان عاجزاً عنه دون أن نکون نحن العاجزين عن فهمه 
و تقديره أوجاراته على السواء. 

هذه يا عزيزى أبا شادى عجالة أكتبها خلصاً للشعر ولك » راغبا فى أن یکون 
انتاجك وجبودك موفقين قدر ما أراها وفيرين » نی واثق أنك لن تحملهامنی إلا 
على أحسن المقاصد وأبرئها » فانت تعرف إعحالى بنشاطك » ولا أكتمك أ ىترددت 
كثيرا فى أن أكتب لك ى هذا لولا أنك حفزتی لان أكتبه بل طلبتمنى أن 
أكتب ما أريد حیغا التقيث بك أخيرا فى اجتماع مومم الشعر . فهاك ما کتبت 
لك أنتنشره ولك أن تعلق عليه ما شثت » ولازمن والرأى العام أن محکا على أشنا 
أصلح رأياً وأقوم سبيلا,؟ 

مام 
و هه 

تعليق لحر 

يسرنا كل" السرور أن نتلقى هذا النقد من صديقنا الفاضل مرا عن دأيه 

۶۰ مجلة ابوللو الأول (1) - 


۱۳۳۸ أبولو 


ورای اصدفائه ماه اخوانناالشمراء امدافظین : 

ویلوح لنا من عراجمته أنه حصور فى النقط الا "نية نز 

(۱) الاعتراض على تغيير القوافی وعلى التخشلی عنها وعلى مرج البحور . 

(؟) الاعتراش على الشعر المترتجم وعلى اذاعة المعانى الغربية النافرة مب 
ذوقنا العربى . 

۳ الاعتراض على الشعرالنثور . 

(4) هام الشعراء الجنثدين بالعجز 

ونحسب اننا تاجن هش بالدرس تروق اسب و 
اماضیةوقد تکلمنامن قلعن الدافع الثقانی العام لاختیار امم عالی طذه الجلةء فلا 
حاجةبنا إلى الرد" الطویل علیها ی‌هذا القام 6 وقدنکون لنا عودة اليها فى المستة 
إذا ما قضت,المناسبات بذللك لان وفتناالان.اضیق رن نم لاڪ من 
السطور التالية إذ أ ننا تلقينا هذا النقد واللة على وشك الصدور . 

(۱) ليس الشعر هو السكلام الموزون المقنى حسب. التعريف العربى القديم 
الذى برد ده صدیقنا الفاضل ٤‏ واعا الشعر هو البيان لعاطفة ادق إلى ما خلف 
مظاهر الحياة لاستسكناه أسرارها وللتعبير عنها . فاذا جاء هذا البيان منظوماً فو 
شم" منظوم" » وإذا جاء منثوراً فهو شعر" منثور » وجییم ال داب العالية 
الناضجة تعترف يهذين القسمين لاشعر وإن أعطت : للشعر النظوم الصدارة 
طمعه زین ينان العاطقة ومی‌ستاهاً - 

لا فائدة من ن القدبٌث بتعريف حل أو قومی" للشعر بل يب أزنف. یکون 
التعريف” الصحيح” اسما من‌آمعی ما ببلغ اليه الفرة من تحلیل ازوج الشعر 
ومعناه وميناه. ومتی انشا بذاك أصبحت مسال القافية تنویع البحور وحن جما را 
انو 0 » لاان الشاع ار الناضج الشاعرية المتمكن من اللغة الصاى الطيع لاوز لا 
أن دای عليه دروسا 1 فى كيفية استعال القواق والبحور فله مر ١‏ طبعه الشعرى” : 
خير ملهم ودایل»وان العانی الشعرية هی التىتبحث منوج اللفنلى وليس الوب 
هوالذی بنبغی أن سيطر علا .أن ار جر مي“ من الفن بل آساس" عظیم له » 
والتطورالفی للشعر فى أمم شتى أظهر لنا أن هذه المرية ال بة تعطينا من دوائع 
التغبير الشعری ما ی به نی الشعر القتی والفیّد ببحر معین » ولااضها فى 


بونية سنة ۱۹۳۳ ۱۳۳۹ 


مجال القصص والتمئیسل حیث مزج الواهب الشعرية بالفطرة فى التعسیر فیسمو 
الشعن فوق مظاهر الصناعة .ولیس التوشیح والنظم المتعدد القوای من القصيد القديم 
الا أمثلة محاولة التحرر لدی القذامی من العرب .فايس ينا ان يتزع الشعر 
العصری إلى البساطة والطلاقة والتعلق ثل أعلى فى التعبسیر بدل التعلق بأساليب 
اللغة والبيان والبدیع لذاتها . 

(؟) لا غرض لا مرن تشر الشعر الترجم سوى تطعم أدينا با داب الامم 
الاخری کا تفعل هی تسا ذلك » ولا ضرر علینا من هذا التلقيح الأدنق لاأن 
نتيجته بقاء الصا الملاثم بو وبيئتنا فنحن نكسب على أى حال . ومن احير 
لنا أن نقف على النظرات والهواطر. الشعرية والبيان العاطف لشعراء الامم الاأخرى . 
ومن كل ذلك تتشعب دراسات شتى مفيدة » وتتداعى الواطره الشعرية فى نفوس 
شعرائنا . 

(۳) الشعر المنثور ضرب من ضروب الشعر معترف به لدى جیم الامم الراقية 
ولا عکننا أن محده »وهو ليس ردا من الوسیتی, ویترتقب الماد من بؤلف 
الشعر النئور أن تکون شاعرته على درحة عظيمة من القوة حیث تعو"ضنا عن 
بعض التخلى عن الوسیتی فى بیانه . وعلى أى حال نحن لم ننشر سوی ناج قليلة 
من هذا الشعر آخرها « طيف الربيع مم الشاعر » الا نسة جيلة مد العلايل » 
وهی فیا نمم برع من آجادوا وأجدن بيننا فى هذا الضرب من الشعرالعصري 
وف الواقع ان صور التعبیر اذا كان فى أحد طرفیا الشعر" النظوم وف الطرف 
الاخر الشعر المنثور ( أو النثر الفنی كا بنعته صدیقنا الدكتور طه حسین ) فبینبا 
بقع الشعر الوزون الرسل » والشعر ابلو زون اطر » ثم الکلام الوزون ( وهو 
ما "ینسب ظلماً الى الشعر ) » والسکلام النثور الدارج فى الرائدوالکتب ونحوها. 

(4) أما عن الاشفاق علینا فنقبله فى صو رة واحدة وهی النقد الفنى لشعرنا 
کنقد ديو ان « الشعلة» مثلاً حرية فنية صادقة . وأما عن زملائنا المجددين وى 
طلیعمهم مطر ان وشکری‌وناجی والشابىناتهامهم بالخ لإتقائله إلا بالا بتسام ا 
مارسوا ضروب انم ببراعة فائقة ولا نعرف شاعراً من الحافظين استطاع مثلاً ان 
پپرزلنا تحفة رائمة كقصيدة قلب‌راقصة أو العودة لناجی الاهم الا اذا عد" صدیقنا 
الم القصيدة القفطانية لا خینا امراوی ( وقد أشار الما ۳ درک مبارك فی 
ولا فى مضبطته الفنية لجلس الشعرام) من دوائع الادب التى جوز له انما أن 


۱۳۳۰ أبولو 


يشفق علینا . تحن لا لفق عل اخواننا الحافظين لانتاجهم الذي لا یتجاوز فلا 
طبعات منوعة غير مصقو لة للشعر القديم »بل يمنا أن أغلييتيم المظهى فارقة الى 
أذقانها فى الها كاة ولا تفهم حق تعريف الشعر فضلاً عن التصوّف بروحانيته »وم 
بعد ذلك یتفنون بواجياتهم المقدسة حو إنهاض الشمر العرى ويحاربون بوسائل 
ومظاهر شتی مجبود (جدية أبواو) . وان الزمن المطرد الذى بألى الوقوف 
لكفيل بأن يك لنا أو علینا ویعلن أى الفريقين أجدر بالبقاء : من بقاومه 
ويصادم تین ایآ من بابر ويتظلم إل ان بعيدة من اجه بة 
اروفة ل 


هاج النسم” العندلیب فى السحر . فپزه العرامٌ وجدا غصفر' 
وغازلة الورت على ضوء القم ورد الفضا صداه فاستمر 
والماء غنی مخريره " الشجر" 
وبانت الشمال “ترقص ازهر" 
باخبيذاء الاطان" ی الاسعار.. مرن بلبسلر شاد ماو تخار 
ومن تسم م بلازهار ‏ خا يلعب بالاوتار 
أمسى له فی کل دوحة أثر' 


0 9 جر 2 
وکل عود فيه عود ووآر 


.بونية سنة ۱۹۳۳ ۱۳۳۱ 


م النسية المذب والعیش" حلا ٠‏ والبابلة اشادی ‏ ثلا ورتلا 
وان الديلك” بنا : حى على ...۱ والوقت قد طاب وساغت الطلى 
فاغتم" الوقت وفز" واقض الوطر" 
واجنر من اللذة بالعيش اقفر 
واختلط الفجر" بضوء البدر اذ الدرارى انتترت ۰ كلد 
فى لیر ما خلها من تمری فتلا " سكرا وای ٠‏ سكرر 
وکل ما شاهدت" فيها قد سكر" 

من حیوان وبات وحجر" 
واستتر للجم" اذر الصبح بدا ومنات' الصبا ال الورد يدا 
سح عن جبينه قطر الندى تئش ذلك الؤلؤ النضدا 

فالطلة أضمي” ات النجم استتر' 


واروض" کالسماء زاه بالارر 
وازهر” الكؤوس” والطرة لى بين كرام الشرب بانت "تجتلی 
و ها کید یاف تک یر فى الروض اش وال 
فاصطكت الکژوس والطل اتتثر" 1 
واسکب الشرابة والجام ‏ انكس" 
بينا لمکبا واروض فى وفق یل بلاغصات " لعناق 
تضمها من فرعا للساق تحكى البیبین لدی التلاق 
اذا برح صرصرر تک ال 
أعقببًا رعل” وبرق" ومطر'" 
ما تم السیاح" حتى قلبا إذْ امت ارج تسوق السحبا 
ومد ما اطزا عتّى طربا صاح الغرابة نعبا متا 


۱۳۳۲ أبولو 


فا عقب الور حزن وضجر" 
وبان بعد صفو عیشها الكدر” 
کذا لیا انیا زره ردام ماف لاوز افیا د زاك 
فلمین ان فرت با لوا ارما تیوک شیا ,یی "الل" اما 
والرء لاننفك" حذر القدر" 
والوت لا نبق غد ولا بذر" 


طهران : ممذاعباسی هارم اقلبلی 
( صاحب جريدة اقدام ) 


عیوانہ ال مرصادم 


هذه القطعة مقتبسة عن قطعة للشاعر الانجليزى منتغمرى ومن نظم المرحوم 
الدكتور يعقوب صروف » وهی من أمتع الشمر العامى المقتبس . ولكى يفوم 
الأدباء فا اما ما فى هذه القطعة الفريدة من قوة الوصف وحسن السبك ودقة 
التعبير » نأ على مل الرأى العامى فى تکوین الرجان . خيوانات المرجانة تبنی 
بيوتها على جو انبالمزد حيث تمق لماه لا بزیدعن لین قامة وترتفع رودا رويد 
إلى أن تبلغ وجه الماء » فاذا أصيبت الزر حادث طبيعى نفسفت بها الارض 
تخسفه فى اماک نکثيرة بق الرجان مر تفعاً لا" نه يزيد بتكائره وغوه مقدار ما خسف 
الاأرض الى أن تغور الجزيرة كلا فیبتی الرجان حلقة مفرغة ويموت من داخل 
الحلقة وتتکسر هیا كاه وتصير رمالآوتمترج با تلقیه عليها الا مواج من الاصداف 


يونية سنة ۱۹۳۳ 


۱۳۳۳ 


والاقسان والحجارة البركانية » فتصیر تربة صالة لفو النبانات فتأتهها پزوره ممولة 
على عانق الا مواج . وقد بشتد عنف الأمواج مخ بمض جوانب ال ملقة 
وتصترها مرفأ أميناً اسفن . وما نراه جارية الآآن فى البحار كان جرب فبا خلال 
العصور الجيولوجية الاأولى فتسكوكن جان ب كبير من صخور الارض وجباها من 
هيا كل المرحان ول تزل ۲ثارها فى السخور الى يومنا هذا . واليك الابيات : 


ترى عجبا" مرن كائن دأبه الب 
تراه إلى العلياء بطمج شاخص 
أنوف” من الاقو 20 قوته 
فیبی من الصلصال بيتا مساده 
جما مرن ذرة بعد ذرة 
ويبسطها فوق. البحار جزائرةً 
فتصدمها الاأمواجصدمة فَيْلَقَ 
فة أوصالة ويبقر أبطنة 
به تلك الجزائرة وازأي 
ويلق عليها الموج بزداً وتربة 
فقل لى راك الله أى قبيلة 
وما مل الانسان من کل أمةر 
وما کل ما أبقوا على الاارض جلة 
هيا كلهم اهراسم ودؤواسهم 


ول ينبن غير ارس بیتا" لنفسه 
ورق الما شاخصاً فوق رسه 
جاع مر فى اب شب 
إلى القبّة. المضراء سمو برأسه 
کا جع امطاط" أحرف طرسه 
لتقوى على سعد ازمان ونحسو 
ترى الجد مرسوماً على وجه ترسو 
وملك ابداناً 


فرافر فى كيه اارمان,ویژعیه: 


بشدة بأسو 


فتصیح روضاً قد تباهى بغرسو 
تقاوى بنى المرجان أو بمض‌جنسو 
آماریبه » أقباطه » تعد فراننه 


كتاف ترا ۳ و 
کنقطة طرس خط من بحن تقسو 


اماعيل منم 


اللحارة 


لشاعر المند وفيلسوفها رایندرانات تاجور 


هل جعت ضوضاء الموث هناك ؟ 


Polypegeralر#ت‎ (1) 


:۱۳۳ پولو 


هل وصل الى أذنك ندالاقد له قمع السحاب ونلاطم الامواج 1 
إنه نداء دبا السفينة فى محارته :أن آدیروا سکان(٩‏ ااسفينة واجماوها شطر 
الششاطىء الجپول ۱.. إن الوفت قد أسرع فضی وقت الاستقرار والمدوء فى الميناء ... 
هناك حبت ری السلعة وشبّاع؛ فى أى مكارت » .. وبلا انهاء . . 
هناك حيث تدفع الأشياء البالبة بالتعب وبالصدق فى صفاء ! 
ه ۰ 4 
أفاقوا ُأة مذعورین » وقد استول الوجل على القاوب » وأخذوا بتساءلون : 
« آیها ارفاق .. هل تعرفون 5 هی‌الساعة الأآن 7.. آما آن للفجرأن يزغ 01۰۰ 
لقد ساقت السحب أمامها النجوم فلم یب مها بصيص .. وهل من" بری أصبعه 
وهو پشیر ؟ 
4۰ 
نیم يسرعون فى السير مپرولین » وقد فبض كل على مجذافه بيده . . أما الحادع 
فأصبحت خالية جوفاء..والامپاتتصل وتضرع الى الرحمن .. وازوجات قد اتخذن 
طن أمكنة عند عتبة الدار . 
لقد علا البكاء » وأخذت زفرات الفراق تصعد إلى السماء » وهناك ایضاً ربان 
السفينة بنادی:« هاموا يايحارة .. فالوقت قد أزف : وبقاؤنا فى الميناء قد انتبی » 
‘en‏ 
إن مكاره العام ومساوئه قدطدقّت" هناك علىالشواطىء : ومع ذلك فعلبك یها 
البحارة أن تأخذوا أمكنتم » بينا آرواحک قد خضعت للأمى هادئة مطمئنة ۱ . . 
من" تریدون أن تلوموا . . ۱۱ 
طألئوا الرؤوس » وانظروا الى آقدامک ! 
إنالذنب ذنیک ..وذنينا 1.. فجبن الضعيف وانکاشه »وعجر فةالقوىوطغيانه.. 
الشره الى النجاح . . المقد النامى فى تفوس الحطئين » وتکبر بى ‌البشر وتعاليهم» 


(۱) سکان السفيئة : دفتها 


بونية سنة ۱۹۳۳ ۱۷۳۵ 


والتساب الذى بلحق الانسان ليل نهار . . کل هذه التقائس قد حالت من الاله 
وسلامه إلى جلبة وضجیج تامحها فى ثوران الزوبعة | 
« 4۰ 
وکا یکشف غلاف البذرة ساعة النضوج عما مخفیه .. فلندع العاصفة تحطم هذا 
الغشاء؛ وتعلن عن سوبداء قلبها فى قعقعة ارعد وتجاوب صداه ۱ 
كنىغرودا بنفسك» وتفاخرا بنقائصك .. وبهدوء الساجد اطاشع لتذهب إلى 
هذا الشاطىء الجبول ! 
۰ .۰ 
لقدعرفنا الا نام وخبرناالذنوب صباح مساء وكا وعینا الوت أإضا وعرفناه. 
ان الا تام افر من فوق عالنا هذا متخذة شکل السحب » هازئة منا بهذه القبقبة 
التى ترسلها فى البرق اطاطف . 
وخأة ستقف المحب » وعندئذ تبدو الا بة العيان . . وعندئذ يحب أن يقف 
ارجال قبالتها منادین : | نحن لا نهاباك أيتها الوحوش السكاسرة ۰۰۱ لقد حيينا 
وکانت حیاتنا من أجل مکافتك » والآن سنسام أرواحنا ومن فى يقين من أن 
السلام حقيقة لا خيال ؛ وأن الطيب من الأعمال لا ريب فيه ولا خداع ؛ وأن 
هناك واحداً لا يموت ١‏ 


Cen 
لو أن الحياة لا تتخذها مقرها عند قلب المنية‎ 
لو أن زهر المكة لا تتفتح عن عمد الحزن وال‎ 
لو أن الخطيكة لا خفت صوتها وتندثر عند إذاعتها وكشفها‎ 
... لو أن التكبر والعظمة لا شکسران تحت عبء الزخارف‎ 
» إذاً من أبن" يأتى هذا الرجاء الذى يأخذ ببؤلاء ارجال من بيوتهم‎ 
! وما أشبههم بنجوم أخذت ف الاختعاء وراء أشعة الصباح‎ 


هل دم الشهداء » ودموع الاامپات ستذهب هباء فى ذرات هذا الاأديم 2 


۱۳۳۹ أبولو 


ولا بمطوان الفردوس بْذاالئمن 1۰:۰ 
وعند ما توق عن الانسان حال البشرية » ألا بظبر اله فى .هذه اللحظسة 
ام لللائهاية 1 . 
رز فير لاھ 


عن لورد بيرون 


( اورد.بیرون أو جور ج جوردون هوالشاعر الارستقراطى العربيد »اتحدرمن 
صلب أب عربيد وأم ملتاثة العقل بلباء٠فيجب‏ أن نتمثل فى الذهن طبيعة هذا 
الحلق لددركةولالشاعر ف القطعة الترجة فا بعد أن القليلين الذين يظلون يتشبثون 
بأهداب السعادة بعد ذبول زهرة العمر وحمود جرة العاطفنة هثولاء الذین يأأماون 
أن بسمدوا کاسعدوا فى: الماغئ بنساةون الى الاسغاف والتذلى الى أةالشبوات ۰ فبذا 
المعنىهو ف القیقة‌صدی لما أصاب الشاعر وما انتهى اليه کل من أبيه:وأمه.وهذا 
الشاعر الذى انکب" عل ملذاته انكباباًوالذى شذ فى خلقه شذوذاً بعيدا فلم تعد 
تطبقه زوجه فرعمت أنه قاس وأنه مجنون وأبت العیش معه وأيدها فى إبائها الشعور 
العام فى ذلك العصر ( حياة الشاعر من سنة ۱۷۸۸ إلى ۱۸۲۶ ) بل ۸ بعد يطيقه 
وطنه نفسه ففارقه فراقا لا أوبة له وخر ج منه عام ۱۸۱۹ قوله المأثور : إما أنه 
لا يصلح لبلاد الامجلیز أو أنها لا تصلح له هذا الشاعر هو الذى يقسم الئاس فى 
كبرة السر:_شطرين : شطر اطمأن الى النهابة العروفة من التقاعد والخول»وشطر 
مری وراء سراب السعادة الماضية فيدرك السراب» ولکن ما ظل السراب من 
الحقيقة؟ ‏ الترجم ) 

۰+ 

ليست هناك فرصة يكن للدئیا أن عنحها کتلك التى تسلیها 

وعند ما تتلاشی بهجة الفسكر فى ألفاف العواطف انامدة 

لاتسرع فى اختفائها فقط تلك النضرة البادية فوق وجنة الشباب البضة 

ولكن وقبل أن بوذن الشباب بارحیل تذوی أيضاً زهرة القلب الغضة 


يونية سنة ۱۹۳۳ ۱۳۳۷ 


وهلاء القلیاون الذين تطفو أرواحهم فوق حطام السعادة 

ينساقون فى وشل الذنوب وحبط الرذائل 

وقد فقدوا فى يرام ابرة البحر التى تهديهم أو أنها تشير عبئاً الى شاطى» لن 
تترامی اليه بعد أمال شراعهم المزق 

فيهبط على نفوسهم برود الوت هبوط العدم ۱ 

فلا تعود تهمپا نکبات الغير ولن تمسر على الامل فى أن تحدب على تفس ا ثم 
يتجمد هذا البرود الثقيل فوق ينابيع عبراتنا . 

فاذا ظلت العين تحفظ بريقها فانه بريق الجد البادى بها 

واذا التمع الذكاء فاسترسلت الشفتان بسحر الحديث وت الجذل عن الصدر 

فى صمم الليل إذ لاتعود ساعاته تهنا أمل الراحة الماضى 

فا ذلك سوى أوراق اللبلاب تلت ف حول البرج 

فتبدو فى ظاهرها خضراء زاهية وهی فى باطنها مهدمة غبراء . 

aD 

آره لی ییاود شعوزری الافى أو لو انی زرحت شخصیی الاو آو و 

انی استطيع السکاه کا كنت أبكى من بات فى ذمة ا لماضى ؛ فکا تکوذالینایم 
لحرا چا عذية وقد تون ف قتا اشا نة کل تيمل تلك ارات 
وسظ صخر اه یاه اشر سا 

عبر الم دار 


الهرجان السنوى 
لجممية أبولو 
اجتمع جاس ( جمعية أبولو ) برئاسة خليل مطران بك فى يوم 4؟ مابو للانی 
ورد فنا ره ون امور يان ال شوت میدق لا لتيل رااان 


۱۳۳۸ أبواو 


العدد الاضی (ص ۱۰۷۷ - ۱۰۷۸ ) #عل أن إنذاع هذا القرار منذ الا تا على 
حضرات الشعراء فى العالم العرف ليوافوا الجمعية بنفائس منظومیم فى شتی فنون 
الشعر» وعا لذيهم من دراسات متنوغة للشعر والشعراء » حيث لانتأخزٌ وصول ذلك 
إلى سكرتير الجمعية عن آخر دسمبر سنة ۱۹۳۳)حتی تتمكن الجمعية من تنظم 
الهرجان التنظم اللائق بالغاية الاأدبية النشودة منه . وسننثر تفاصیل اضافية عنه 
فى الوقت الملاثم . 


موسمالشعر 

كنا انتقدنا فكرة :اقامة مهرحان لاشعر فى الولد النبوی" وهی التى دما الا 
حضرة الشاعر الفاضل الحاج تمد اللمر”اوى ( ص ۱۰۷۹ - ۱۰۸۰) ولكن 
الاجماع المميدى الذى عقده بعض الشعراء والادباه هذه الفاية أنكر الفکرة ا 
أنكرناها وكثر بدها اقامة موسم سنوی للشعر. 

ولا عقد الاجتماع الثانى طؤلاء الشعراء وغيرم بوم + مایو الاضی بدار لجنة 
التأليف والترجة والنش ركان أول بحت الجتمعین حائماً حول ما انضح طم درك 
القرار السابق لجمعية آبولو فى نفس هذا الموضوع فاعتذر الشاعر الحاج مد الهراوئى 
بأنه لم يكن له عام به وأنكو الحاضرون فكرة تجاهل الجمعية وفضلها وخدماتهاء 
وبناة على اقتراح الشاعر امپیاوی ددر قرارٌ من الاجماع بدعوة ( جعية أبولو ) 
للاشتراك فيه . وتبعاً لذلك وافق المدعوون من أعضاء ( جمعية آپولو ) على هذ 
التعاون ما دام لا يتعارض وخطة الجمعية . 

مم دار البحث حول سمية الپيثة الجتمعة وتحديد أغراضما فتقرر أن یکوف 
اسمها ( جاعة موسم الشعر ) وأن تكون غايتها مقصورة على اقامة هذا الوسم 
السنوى ؛ و يوافق الجتمعون على تحويلها إلى ججعية عامة الشعر والشعراء ا 
حاول بعضهم ذلك اذ عدوه خروجاً على الخرض الااصلی من الاجتماع واستغلالة 
له فى غير النشود مئه 

وبعد ذلاك انتخبت الاحنة التنفيذية للجاعة بالافتراع السری فكانت النتيحة 
كا بلى بترتيب أغلبية الاصوات : الشعراء البراوى » الجادم » ابوشادى » الماحى» 
امپیاوی » مطرات ‏ القایآی . 

وستتولى اللجنة التنفيذية تنظم اقامة هذا الوسم . 


بونية سنة ۱۹۳۳ ۱۳۳۹ 


أظبرت الشپود؛ الطوبلة التى مضت منذ تأسيس ( جعية أبولو ) على أن 
فريقاً من‌جضرات الشعراء وف مقدمتهم الحاج مد المراوى والشيسخ اجدالزین 
وحسن افندى الحطيم والشيخ عبد الجواد رمضان-- لاعکن أن يرنا<وا إلى جود 
الجعية وإن اعترفوا بنبالة مقاصدها وبالجبود العظم الذى بذلته حتى الا للق 
دوح الاخوة والتعاون والانجاب بين الشعراء . وسبب" استيائهم على ما يقولون 
يرجع إلى التجديد «الحاطى»» الذى انصفت به وإلى رغبتهم ف الحافظة بكل حر ص على 
الأسلوب العربى الأصيل . 

ولا نعرف نحن أننا حاربنا الاأساوب التقليدى الجميل متى جاء على لسان شاعر 
ید کا ری القراة فى عاذج لشعر شوق ومطران وحرم وناجی والشالى وغيرث » 
فالشاعرة الوهوب الناضج بعلن شعر"ه الما سواء أ كان أسلوبه تقلي ديا أم غير 
تقلیدی" » ولكننا فى الوقت نفسه لا عکن أن تجعل أنفسنا عمزل عن الثقافة العالمية 
ولامجوز أن نقاوم التفاعل الادلى الطبيعى . 

وقد عامنا أن" حضرات هؤلاء الاصدتاء اعتزموا أن بؤسوا جعية بام 
(جعية عكاظ ) لإدعوة إلى مذهبيم الاصول‌مع اصدارجلة باسم (عكاظ) الغرض نفسه. 

ونحن ارحب بهذا الجبود الانشائى إذا ما وضع موضم التنفيذ باساوب 
مستقم صرح بنطوی على تبادل الاحترام مع الزملاء والتعاون فى المسائل العامة 
التى لا خلاف فيها . ولحضرات قرائنا الذين رتاحون الى هذه النزعة أن براسلوا 
صاحب الاقتراح حضرة الشاعر الحاج تمد امراوی بدار الکتب المصرية بالقاهرة 

ونظن" أن موقفنا جلى صرح : فقد تقدآمنا إلى العمل بروح الماعة والتتجدديد 
والاصلاح وبغيرانتظار أى مساعدة ماديةمن أحد» وما زلنا عرومين حتى مساعدة 
وزادة العارف وغیرها من الهيئات التعليمية حتی الا ن. وکان ذلك فى وفت شيل 
فيه الشعراء بالظاهر والشخصیات وحب" الزعامة » فیذلنا كل ما فى وسعنا للقضاء على 
هذه السفاسف وتوجیه الشعر توجيهاً فبا خالماً حسب اعتقادنا . وقد ليث 
نعض” الشعراء متشبئين بفرديتهم أو بالدعاية لامادة الشعر أو بنحو ذلك مرن 
الدعايات الشخصية التى. لا نها حال والتى لا يمكن اخفاژها تحت أى” ستار . فاذا 
وجدت" جعية جديدة ولو كانت محافظة فى روحها فلن يعترض عليها أحلد” بل 
لام على العكس لان الملاف البرىء على الأراء الفنية غم کبسیر" لفن" ذاته » 
وأا اذا انشخذت الجعية” وسيلة للطنطنة بالاسماء والا لقاب وللمجاملات على 


۱۳۶۰ أبواو 


حساب الف" ذاته ( ولنا فى اماضی عر كثيرة من هذا القبیل ) فلن يكوت 
من وراء مثل هذا التصر“ف أئ خر » ویکون من أصالة الرأى أن يستظل” يع 
الشعراء بعلم أبواو فى أخوشتهم الاجتاعية وطم بعد ذلك آراؤم الفنية الشخصية 
يدعون اليها كما بشاءون نين ملام وعل المنبر العام فى هذه المجلة و غيرها من 
المجلات الأدبية المرة : ان من السبل خلق ال جاعات » ولكن ليس من السپسل 
استبقاء روح التعاون بینپا» والشعراء ما زالوا مستضعفین فأحر بهم أن يزيدوا 
وحدتهم قوة على قوةبدل الانقسامات الشكليةوماتجرهوراءهامن التحز با تالشخصية . 


حافظ وشوق 


للدكتور طه حسين - ۷۲6 صفحة قباس 14 × ۱۹۴ مم . طبع عطبعة 


الاعتاد بالقاهرة . امن عشرة قروش مصرية 


من حق" ( أبولو ) ومن الحق عليها ایض" أن تعنى بهسذه الاحاث النقدية التى 
تتصل بالشعر والشعراء ؛ ولقد يكون هذا الق ازام إذا كان الحديث عن « حافظ 
وشوق» وكان صاحب الحديث هوالدکتور طه حسين . ولن يفهم من هذا العنوان 
أن هذه الفصول النقدية نوع من الدراساتالفردية المزئية التىتعنى بهذين الشاعرين 
لذاتهما فقط » وانما هئ فصو لکتبت لتكون مبادىء عامة تدخل فى أبواب التاريخ 
ادن والنقد الاأدبى » ولا سما هذا النقد الالق الذى يبغى صاحبه دسم الحطة 
الصالمحة للانشاء والتقدير والتأثير فى البيئات ويحاول «اثارة الميل القومى الى درس 
الأأدب والعنابة به وتقوبة الذوق الفنى وتوجيبه هذا الوجه الجديد الذی يلاثم 
حياتنا وآ مالنا وشثلنا العليا فى هذا العصرالذى نعيش فيه » . 


پونية مسلة ۱۱۸۳ ۱۳:۱ 


ولسنا ثمك ق .أن الذ کتور طه حسين من دقاة التخدید وانصاره العاملین على 
بسط.تفوذه وسیطرته على المحياة العامة وتخامة هده الحباة الأذنية:. فسان ابذاك 
من أعرف الناس بهذین الاأصلين اللذين يقوم عليه ما يسمى التجدید أو اللهضة 
ای الا حیاء والابتكار . وقد عرف الدکتور لاسکتاب الحدثين جود الصادقة 
فى تقل السثر من أساوب يكاد يكون أعسيآ إلى هذا الاأسلوب الرائع القوى” الذى 
بژدی وظیفته الادبية والاجعاعية خير أداء ول‌کن الدكتور ینمی على. الشعزاء 
فلوم ف تفلید القدامى .ويرميهم بالجبالة والفرور ٠.‏ آفهذا السك بطرد وبتناول 
الشعراء چیعا من ناحية ؛ ثم یتتاول شعر الشتمرا کله من ناحية أخرى 7 ألم يكن 


الدکتور طه حسين س بريعة صبحى افندی توفي س عن جريدة ( الانذاز ) 
البارودى جد دا حتى فى الاوزان الشعرية والوضوعات والمعانى ۶ وما الرأى فى 
امعاعیل صيرى ۶ أفلا مجد فى حافظ وشوق من الناهج الحديثة والنزمات الجديدة 
ماحمد فما وعیزها من شهراء العصور السابقة7وأخيراً ماذا يقول.فى هذه الدارس 
الشعرية الحديثة التى جد جبدها فى تمصير الشعر ووضعه وضعاً جدیدا يلاثم 
الدنيا الجديدة 8 

ثم یعرض‌الدکتور لمسألة د ار بة والفن 6 دون أن يقول رأبه صريحاً ولكنه 
يدعو الى حرية العاماء . [فلیس فى ذلك دعوة أنضاً رة الفنیین 3 كنا نود من 
الدكتور أن یدرس هذهالمسألة فى الا دب العربى ولاسیا أن لها أمثلة عند أبىنواس 


۱۳۹۲ أبولو 


ومدرسته» ثم قول لنا الى أى أحد بباح للفنى أن بعضی وراه الال فى مجالاته 
المختافة 7 وما رأيهف نظرية ( القن لفن ) 7 وهل تقف فالات الفنون عند , 
التهذيب والفضيلة ؟ 


للدكتور بعد ذلك فصل ممتع حا فى تأرغ الثثر العرلى فى العهد الاأخير» وما 
لفت النظر فى هذا الفصل مهاج الدكتور من يقولون بأستقية ار عل الشعر فى 
الؤجود سواء منم القدماء والحدثون » وظاهر أن رأى الدکتور حق واضح فليس 
من شك أن الشعر لسان الحياة الطبيعة الاو وأن هومیر سق أرسلطو © وان 
البداوة القصصية سبقت الحضارة المفسكرة العامة . ولكنا نأل الدکتور : أحقة 
أن مثو رخ الا دب‌العریی بریدون بالنش فى هذه المسألة ناحيته المعنوية ۱9.. الذي 
نعرفه أن القدماء حين قالوا بأسبقية النثر أرادوا به الکلام المنثور غير المنظوم 
دون أن يعنوا بالناحية المعنوية » فأخذمم الدکتورعا لا يجب أن ی خذوا به . 

ويلتتى الدكتور عقيب ذلك بشعرائنا الثلائة حافظ وشوق ومطران ويتناول 
شيئا من شعرث بالنقد والتحليل ذاهباً فى ذلك مذهباً معنوبا ببانياً. . . وهو فى 
ذلك موقّومن غير شك » ويظهر أن هذا النحو من النقد ملاثم تام اللاسة 
لمذهب النقاد مرن أصحاب البحتدی ۴۳ عام والتنى ) فى الموازنة والوساطة ) 
ولكن هناك هذا الذهب الذی يقوم على وحدة القصيدة» بل وعلى وحسدة الشاعر 
نفسه وشخصيته ومذهبه الفنى والوضوعی > وفى رأينا أن هذا أجدى على الشعر 
والشعراء من هذه الملاحظات الجرئية الى تنصل بالاأسلوب 1 كثر مرن اتصالها 
بالوضوع . وقديعتذر الدكتو ريضعف هذهالشخصيات » ونمو ض هذه الذاهب 
أو هوانها فى طلائع هذه النبضة المديئة » ولکننا عن هذا نفسه تسأله : أليس يبد 
للبارودق وصبری خواصهما الوضوعية والمعنوية وشخصيتهما التى تتصل 
محیانبماوهصرها ؟ ام ما شأن حافظ وشوق۱۶ حافظ شاعرمصر والمسجلتاريخها 
وموقفها من الاحتلال» افظالصریج الشغاف ؛ وشوق شاعر الغناء الحديث» حافظ 
الشمي وشوق الارستةراطى 1 


وأما الفصل الاأخير الذى درس فيه الدكتور شاعرينا العظيمين » ووقف فيه 
منهیا مو قفه هذا النزيهالمبرورفعندنا أنه منخيرما يظفر به التاديخ الشعرى .۸" فيه 
:ال دکتور محياة الشعر العربى وحياته الحديثة خامبة وياة الشاعرين والعوامل 


بونية سنة ۱٩۳۳‏ ۱۷۹۳ 


ار ئیسیة الى کوانت شمرها ولوانته بشتی ألوانه »ثم الطوابع ای امتاز بها کلاهاء 
وهو اثناء ذلك یدخ معا الشعر الحدريث كله والشعر اء المحدثين جیمهم و لضعم 
مقاله دستوراً للمؤرخين وسجلاً لحياة هذين الشاعرين ...ولا سغنا إلا کر 
الدکتور ؛ ودعوة الشبان الى. درس كتابه والانتفاع به . 
اصمر الشایب 
هرمن ودور یه 
تألیف پوهان ولفجامع فون جوله وترجة مد عوض مد س 
4 صفحة قياس ۱۸۲ ۲۰ شم زح ایدو ته 
ية التألبف«والترجة والنشتر طبع إطبعة 
اروق بالقاهرة الزن خسون ملم 

من الجازفات المطيرة أن يقتنى آثر الصدر آلذی استتی الوا العبفری منه 
جوهر مله » لاأن الرجل الوحيد الذى عکنه معرفة ذلك هو آخر مرن يحاول أن 
یکشف لنفسه أو للئاس السر الذى بی‌منه هیکل هذا العمل . 

إن مهمتهالوحيدة الملق؛فهومنصبة” بكل أدوات بنائهوبكلما عنده من الذخائر 
والمؤنعل الالشاه وليس هو سول بعد عن معرفة مصدر هذه الا'دوات والذخائر» 
فنى اللحظة التى ینتهی فيها من مله ويبدأ العالم الخائر بتكام عنه وببحت وینقب 
عن السر أو الوحى الذى استعان به المؤلف على انشام عله - بط (الؤلف) 
أصبعه فى آذنه حتى لایسمع آی‌صدی أو صوت من الاضی الذی ۳ ¢ و 
غقله بتجه بكليته الى الحاضر او الى المستقئل فيتهيا لاق جدید و ا قد تقع 
حوادثه فى مالم يتفاوت فی‌عناص رکیانه عن:العالم الذى مثل فيه حوادث العمل الاؤل. 

نعم إن الرجل الوحيد الذی يعرف مصدر هذه القضة لم يتك لنا أثراً هسندینا 
الیه, ولعله تب بحي رتناء ولعله ابتسم ابتسامة خفيفة ذات معنى حيما قرأ فى الغیب أن 
أكبر النقاد الالمان والفرنسیین والاجلیز سيقفون حیاری حیغا یتامسون مصادر 
هرمن ودودوتبه فيعيبهم الببحث ويضنيهم التنقيب ثم بطتتنون ال السكون المع 


. مه مجلة ابوللو الأول (1) - 


۱۳۹4 أبولو 


والصمت الکفلیم حتی بظپر فى عصرنا هسذا علأمة منقب فى مص فینبش الا دب 
الالماى ویقلب فى آمهاج الثوزة الفرنسبة حتی تتیح له الاافدار أو يشخثر هو 
الا قدار أن تحمل له صور الاض ی كله على طريقة « ابنشتین » على بعد الشقة فما 
بينها ويستعرضها فى صورة البرو تستنتیین امهاجرین من سازبورجءثم تتأنق الصورة 
فيلمح الستکشف الفاضل فتاة من المباجرين على قسط وافر من الجال یقع فى 
حبها شاب من شبان الدن فيسألها فى شىء من الکر البری» أن تخدم عند ذویه 
فترضی ثم بنتبی الاس بزواج الفتى من الفتاة . 

الى هذا الحادث التافه الذى عث کل یوم فى الحباة بريد أن پنسب الدکتور طه 
حسين مصدر قصة هرمن ودوروئیه وه وکا أرى أنا ویری المنصفون مرن الادباء 
رأى” إميد فبؤ نكر واحجاف لعبقرية شاعرنا لعظیم الذی خلق « فاوست » 
و « فرتر » و « ومام ميستر ». 

إن الصدر الذى استتی منه الشاعر جوته أبعد بكثير ممايظن الدکتور طه‌حسین 
وحسبك أن تقرأ ما كتبه استافورد و ولتربائرعن هرمن ودورونیه لتعلل أي حد 
كنا محقين فبا أخذناه على الدکتور طه حسين فى ذلك . 

وود القصة فى ذاته بسيط ليس بالجليل الشأن ولا بالحطير » وكل ما فيه هو 
استمراض محل وزمنى لاحياة. وهی صورة لا يتببلها الذوق فی کل عصر ولاجد فيها 
المقل مأوی للفكر والتأمل»وما هى إلا استعراض فى للتاریخ مع قليل من اليال 
الطمو ح إلى المثل العالى» لاف فاوست أوفرترفسكلمنهما قصة کلعصر وکل منیما 
رضی کل عاطفة ومأوى ومتعة کل عقل . 

وأشخاص الأ بطال فى القصة لا يبلغ منهم التأنق الفنی أو يبلغون م من الثأنق 
الفنى بقدر ما بلغه فاوست الطبيب أو إبليس أوفرترالشاى المتبرمء وها أبطالهرمن 
ودوروتیه عبارةعنصورمنمكسة عنصو رأخرى فهى باهتة» وأ كبر الظن أن جوته 
تأثر إلى حسدكبير بأبظال القصص الارغریتی فى ذلك الوقت حتى غمرت شخصيات 
أبطاله فى هذه القصة مسحة السذاجة مع الحشونة الخفلة البريثة . 


sos 


والآآن هل أساء الدكتور تمد عوض فى تقله هذه القصة إلى لغتنا ام أحسن 1 


پونبة سنة ۱۹۳۳ ۱۳۹۰ 


أما نحن فنقول إنه أساء وأحسن : أساء لاآنه اختار قصة لا تلم الستوی الذى 
تطمح اليه ى نهضتنا الا"دبية الماضرة»فتكل منقول نریده أن يكون مالیا ستعرض 
الحياة ی صودة من التأمل الفلسنی العميق الذی یفتح أمام. شبابنا أبواب الحيياة 
فيستعرضون أسرارهاويفهمونها على حقيةتها ک) فعلته فاوست وفرتر منقبل» وقد 
یکون من الط أن ننقل الم قص ةكبرمن ودودوتيه فیأخذونها على آم-ا عوذج 
من الدب السامی الرفيع وبذلكتضيع الفائدة الرجوة منت جة- وحن لا نمى 
ما حدث ف الاادب اروبی إبان نشأته وما كان من أمر الروسيين الاأدياء فى اغفاطهم 
نوع ال mystery‏ وال miracle‏ (وها مدرجا الرواية الاتجليزية ) و بدهم ترجه 
آقوی ماظبر فى نوع ال ەناد1 مثل رواية و'م4 ثم مفاجأ نهم القراء بعصر 
المأساة الصادقة ۱:۵۵00۷ «نم؟ ثم عصر الياصابات حيث ترجموا خير روايات 
شکسیر ۰ 


وأحسن الدكتور مد عوض أيضا لأنه نقل لنا صورة مستحبة فنية محدودة 
ازمان والمكان استعرضت لنا عادات الالانیین وحياتهم آذ وأمکنتنا آنمرف 
إلى أى حد أثر الوسط الحيط بالشاعر خجوته فى أدبه عامة وى شعره خاصة » فهى 
فى القبقة دراسة متممة رواية فاوست العظيمة التى وفق الدکتور فى نقلها إلى 
العربية والتى نعدها عنصر] قوياً سیکون له أثر حمد فى نهضتنا الأدبية الحديئة . 
g00‏ 

على أننى قبل اختتام مكلتى أريد أن أقول كلة عن الترجة . فبل آداها الدكتور 
محدعوض يمد ينبنى أن کون وکا تشترطه الا مانة فى النقل؟ لقد راجعت بعض . 
النسخ الاتجليزية والفرنسية فأدهشىتصرف كان الدکتور مندوحة عنه. مثالذاك 
قوله فى صفحة ۳۵« فى تلك الليلة الليلاه . . . الح » ين لفظة لبلاه غير موجودة 
فى الااصل وقد أساءت إلى المعنى فا ن الناركانت ملتهبة طول الليل وكان الا'فق ا 
فى الترجة الانمجليزية فى لون أرجوالى ! 

وهنا مواقف أخرى نقفها مع الدكتود فى آساوبه فبو قد تأثر تارا كيا 
بالأساوب الافرنجى وظهر ذلك فى نواح كثيرة فى الترجمة . مثال ذلك : 

(۱) فى صفحة ۲۹ قوله « ألا إن السعداء لا بدرکون أنه م تزل ف العام 


معجزات نقم. ۰ : ال »۰ 


۱۳۹۹ أبولو 


(۲) فى ذيل صفحة ۳۱ قوله هامید لعمری فى هذه الا یام : زمن النشرد 
والاضطراب » سعيد جداً من يعيش ف داره فريداً وجيداً » لا زوجة تفزع إلبه 
ولاولد. ...الخ » وغير ذلك وأنا أعتقد ان فى.مةدور الدكتور الفاضل ملافاتها فى 
الطبعة الثانية . 

وف النهاية تشكر للد کنتور الفاضل أنه .تقل البنا صورة واضحة للشاعز العا مى 
جوته بترجته لفاوست وطرمن ودوروتيه ٠‏ 

وک حمد له يدا كريمة لو تفضل فترجم لنا روابة وهام ميستري؟ 

م.ع: الإمشرى 


و اج HE‏ ايت و 
بولس وفرجینی 


ثقلها الى العربية إلياس آبو شبكة ۱۷۵۶ صفحة محجم ۲۰ × ۱۵ ممم . 
من ۸ فرنكات » طبع مكتبة صادد ببيروت 


نعتقد أنه ما من آدیب شرق لم بطلع على رواية « الفضيلة » أو بول وفرجينى 
ای نقلپا الى العربية الكائب المبدع المرحوم السيد مصعانی لطف المنفلوطى » ويل 
إلى الاعتقاد آف كل من اطلع علیها قرأها بإذة وشفف كثر من مرا واستمتع 
اسا ارائم لما اشتهر به التفاولی من مال الصياغة وحسن التعبیر وصفاء 
الديباجة فقد كان رجه الله وق المعانى فتنقاد البه طائصة تارة وکانت کلاته 
تنبعث ف النفسكا تنيعث المياه العذبة ف الزرع الصتوح فتنعشه وتحبیه وکایتساقط 
الغيث عل الاأرض الجدية فیوزنم! الحصب والفاه. وانه لمن الفضؤل حقاً أن نقدمه 
الى القراء ءفقد كان رحمه الله خالداً فى النفوس‌غنیا عن أى لعرتف . 

يسوقنا الى هذه المقدمة عنوان هذه الكلمة: روابة ه بولس وفرجیی » التى 
عربها الأديب الياس ابوشبكة؛ فنى خلوةتلوناها فى هدوء وسكينة حتى تودى واجب 
الانصاف نحو معربها » فاذا بنا أمام تعريب مختلف غاية الاختلاف عن تعريب 
المنفاوطى . لعم يختلف اختلافاً جوهريآ بين فقد كان المتفاوطى کا بعرف القراء 


پویه سنة ۱٩۹۳۳‏ ۱۳۹۷ 


يعلى بالديباجة الشرقة والا سلوب الصاف الذى ,تسرب إلى النفوس م تتسرب الى 
المرموقة » وهذه هى الناحية التى انفرد بها المنفاوطى . 

أما العناية بالدقة الحرفية وملاءمة الاصل فذلك ختر شىء كان بشکر فيه 
المرحوم المنفاوطى . 

ومن الانصاف أن نقرر ف هذه التكلمة الوجزة أن ما أغفله المنفلومسى مرن 
المزايا فى ترجته قد :تفرد به الادیب الياس ابو شبك فى قله » فقد تقيد محرفية 
ارواية واستطاع بتمكنه من اللغتين المربية والفرنسية أن مخرج لناترجة صادفة أمينة» 
هی والاصل كالحسناء وخیاها فا مرآة ؛ وعندنا أن لكل مرن المعربين فضلا 
لاسبيل الى جحده وانكاره . 

ولیس .يستغنى قارىء الاساوب العرلى عن أى” من هذين الاونين » فن شاء 
الالفاظ الموسيقية الرنانة والأساوب السحرى الخلاب فليقرأ تعريب النفاوملی 
ومن شاء الرواية کا كتا المؤاف بلا زيادة ولا تقصان ولا تصرف فعليه بترجة 
ألى شبكة . 

والق أننا قرأنا:هذه الزواية فاستحسناها وأعدنا تلاوتها فزادت فى نظرنا حسنا 
وجالة ٭ حتی لم لستطلم أن تالت أنفسنا من نهنگة معربها الفاضل على حسن توفیقه 
وابداعه فى کل مواقف الرواية تقر نا 

واذا كان لنامن رجاء نقدمه اليه فهو أن يزيدنا ممن :هذه الطرف الناددة 
التى نری فیها ذخيرة .من أنفس الذخاثر للادب العریی الحديث » وان ثقافتنا 
لتستفید اظ م الفوائد بنقل المشهور من الآثار الأأدبية الغريية على تفاوت درجانها 
وتنوتعها حتى لاني المسكتبة العربة قاصرة على أدب العرب وحِلثم » وهذا القصور 
شنهیء عزلة ٥‏ ضارة يمداركنا وتفکیرنا کا نشاهد عند كثيرين من جپاون اللغات 
الاأجنبية فقلما تمتد نظراتهم ويتسع أفق تأملاتهم وتفكيرم با 


يوسف ار طيره 


۱۳۹۸ أبولو 


تألیف مود درویش - لیسانسیه فى التربية والا داب 
۷۰ صفحة بحجم ۱۲ × ۱۵مم » الذن ٠م‏ ملي 
طبع مطبعة “مير بالقساهرة 
اء ت كثوبر ذم سبعين رقعة” وة الاأشكال مختلقات ۱ 
استفد ما تقرأ » ولا تستقد مما تكتب ... هكذا يقول العاماء النفسيون 
وهكذا اقول نحن اضحين للأديب صاحب روایةهسنو حی»لو صح أن نسميها رواية 
فتجمعما الصلة الفظية بروايات شيك بير وجوته وشوق | 
ليس لارواية صلب أو ما يسميه النقاد الانجليز اهام وليس لارواية حاشية 
سكسو هذاالصلب إدامءووسس تتأنق الموادثفيهاء وليس فى الرواية ضحة الانتقال , 
وتوارد الج رکه «عناعه 0۲ باذم ۵ء ولیس فالرواية خيال سام دنا ھە تهمسة lofty‏ 
وليس ف الرواية ليافة مده« تستهوى القاريء ليبتسم » أو تهاون فنقول تتعلق 
بشفتيه ليضحك وإغا کل ما تفخر به الرواية هو الذخيرة من التفاصيلالتى يسمونها 
,details‏ 
فالرواية إذن قد فقد ت کل" عناصرها الفنية حتى أا م تكثل فما حققته من 
الاخمار التارية . 
وهناك موقف فى الروابة كنت أحب أن بتنزه غنه الادیب الولف‌فپوتضمینه 
ياها تر جة حرفية محادئة زوس لصديق له وهو بدخل قضر ما كبث وهذه الحادثة 
تفيد التذ بالشر الذی سیلحق الملك دانكان . 
الأديب مود درويش يقول على لسان مخمو : 
رجاك يا ملك البلا د وا سيل الاه 
فالقلت فنا معنا والنفس أضحت وله 
قلقم یه واس ی ق ر لیای, پا 
والسحب تمطرنا . دما والناس” تجری ذاهله .. اخ . 


بونية سنة ۱۹۳۳ ۱۳۹۹ 
ويقول على لسان زوس :ف لقد رت لبلة أمس رؤى مفرعة . . كانث البروق 
تقصف والعواصف تدوی والسحاب نتكائف والاأرض تزازل زازاها . ۰ :»ام 
وق الرواية أخطاكثيرة لموية وهناك ابضاً زحافات وخروج غن الاوزان ٠‏ 
وأول ما صادفنی منها حدیث سنوسرت فق الصفحة الثالئة وف‌ذاك‌یقول : 
ولسوف. الى راحتی حتی آنل ‏ فخر الجهاد 
خطر البان من الحيا ‏ ة مذلة ونفاد 
أما الشجاع فانه آحری بحب . بلادی 
وللقارىء أن يتأمل ۱ 
وف اللهاية تثدنى للأديب مود درويش كل توفیق فى أعماله المستقبلة مادام 
لایسرع الى التأليف بغیر استمدادتام ومادام يستهدى بالنقد الصحیح 
ته د الإمشرى 


الاموا 


ديوان شعر» نظم‌احمد الصافالنجنى  ١47‏ صفحة مقياس ۱۵۴ < ۲۲۲ م 
طبع المطبعة العصرية بدمشق . الثمن نصف ليرة سودية 

أ كبر ما يجى على الشاعر العریی ظروف البيئة التى يحيا فيها وأعظم ها يهدم فيه 
َمل الحرية أفكاد القوم الذين لايعرفون مر مغانى الحرية إلا آنها الفوضى 
والورة والجنون .فهذه الافكار السخيفة تحوال الشاعر” مرغم الى نو احى لامجب 
على الشاعر أن بترامی فما إلا اذاكانت أجنحته تحتمل السمو" فى أجوامها دون أن 
تعلق بريشها من ذراتما ما.يشينها . ويضطر الشاعر أن ينظر الى الاآفق الذى لا 
پستطیع هؤلاءإلا" التحديق فيه » أما الفاق البعيدة وأما ما وراءها فليس فى هذا 
فائدةءولن یمد" الشعر الستوحی من هذه الآفاق شعرآمولن يعتبر الشاعر شاعرا إلا 
ذاکتب ف الوادث الجارية وسار القوم خطوة بخطوة . 


۱۳۰ أبواو 


وللکن هل يجب على الشاءعر أن یکون طوع اجماهیر 1 وأن يكتب مایریدون لا 
مابريد وحبه ! لا فللشاعر رسالة اجی‌من كل ذلك ۰ . . للشاع رأ نيأخذ بيد الناس الى 
معالم النور الطموسة فى جاوكة الرفائب الثا ارة فيقف عند آفاق هذا النور يغنييم 
ما يذهب عنهم مرارة الانتظار حتى يبدو هم ما واجد الشاعر فى الحياة من أجله. 

والشاعر امد الصافى النحنى أحد شعراء العراقالمثقفين بالأأدب الغادمی‌صاحب 
ديوان الامواج له نظرات نحو فاق بعيدة إلا أن الوسط محوال نقلرته ويقوده الى 
حيث يكتب الى الستر کراین » والى اميد ۽ وف مستشنى وطنی »فلا جس" بنكبة 
الشعر فى ذلك .غير أنه عنسد ما مخلض من قیوده ویمود الى رات الشعر تسمع 
منه فى ( آنغامه ا مشوكشة ) : 
ادى الشمر فى الارواح لا السجم كامنآ ...ولا فى محور؛ اخالياتر من ار" 
فک شاعر ما فاه بالنظم مرة ٠‏ وک ناظم ما قال. بيتك من الشعر 

وعند مايقف أمام القيقة فیراها مطموسة فى أحاجى الناس مكتسية ثوباً من 
ألوان الحياة حجبها عن مابديما يوتف من قرارة نفسه : 
ليت الحقائق ما اكتست لون فا شثل الورى عنها سوى الالوان 
تأبى اسفور فا کثفت حجابها إلا تبدات فى حجاب ثان 


لا تمدحوا حسن البيان فظالا أخنى عيوب اشیء حسن” بیات 
الا أن هذا النقس الجيل يتلاقى فى تكلف لم أجِد له مبرراً فتحد الشاغر قد 

هوی من مائه حين يقول 0 

فى شارع لوجدان‌یر تلق امسدی 2 لاتاثبة باذفة البرهان 
على انهذا التكلف الذى وجدت صوراً منهكثيرة فى صحائف الديوانسرمان 

ما پتلاشی أمام روح شاعرنا عند ما #تذبه ربة الشعر فتعييده الى "ماپا فتسمعه 

يقول بعد أن يشخطى «شادع الوجدان» و« أزقة البرهان » 

ما أشعد. الیوان ٠‏ غير مکلف - بدخول حرب الکفر والاريمان 

ياليت من فرض التساوى فى آلوری ساواتم أف العقل والعرفان 

1 نشبد الیوان جن كانما داه الجنون اختص بلاإنسان 
وللصانی فى ديوانه قصائد متازة فبو وضّاف بارع يظبر ذلك فى قصيدته «الليل 


بولية سنه ۱۹۳۳ ۱۳:۱ 


والنجوم » ون کان فى بمض تشببانها نظر” الى لدات خر »إلا آنهاتفیض‌بتشییهات 
مبتكرة .ولعل" شاعرنا بتحفنا عن قريب جموعة آخری‌من شعره الصافى یکون فيها 
بعيدآ عن آفاق ااناس قريب من ال العليا التى فدام البها أمواجه والتىبها يحباوى 
سبیلها بموت : اطقيقة - الحرية ‏ الرحمة , 

ولعله مجعل المرية أول أمثلته العليا. وهنا يكون قدأدى رسالة الشاعر التى 
تنطوى عليها نفسه الحساسة الفياضة عمانی الحياة العميقةي؟ 


مس ابل المیزنی 
آعدادنا المتازة 
ونصرة امجلات الثقافية 


هذا ثالثة أعدادنا الممتازة التى آصدرناها فى العام الا ول من حباة ال » 
وبودنا أن حين اليوم الذى تکون فيه ججيع أعدادنا متازة . واا ڪون 
ذلك حيها “يقبل القراء الافبال الكافى على المجلات الأدبية والمامية بذل اقب ام 
على الجرائد الصفراة وصحف المبائرة البذية التى انتشرت وما فى جيع الطبقات 
المصرية ولم نج منها حتى طلبة المدارس.. وقد ريعت لبذاعتما النيابة الغمومية » 
ولکر" هلعها واجراءام| لن تجدى فتیلاً مالم يكن لوزارة ا معارف شى كبير” من 
الهيمنة على الصحافة » وما لم تحفل وزارة المغارف ذانها بتشجيع المجلات العامية 
والفنية والا دبية التشجيع” الكاق حتی تستطيع أن تعبش“ وتطرد تلك السعف 
المنحطة من امجتمع الصری . 

ولوزارة العارف فصل سایق" نی احياء جلات المقتطف وافلال وفتاة الشرق 
وغيرها ثم فضل” لاح" فی احياء جل العرفة بعد أ کدنا تفتقدها » ونحن نتطلع 
إلى معاونة الوزارة لتستطيع ( أبولو) أيضا أن تودي رسالتها الثقافية فى العام 
العرلى خير آداء » وفى ذلك الم الاأدبى لضر . وكين اختلفت الا راءفی موضوعات 
المجلة ‏ وهو اختلاف” مشود فى جیم المجلات اراقية ج ف لا جدال فيه 

۱ باعتراف كبار رجال التعلم فى الوزارة أنفسهم أن :هذه الجلة أثبتت فى هذه الشهود 


1 أبولو 


الطو بل کفایتها النبوض يفن" الشعر بغيرة_ وجراءرة والخلاضرء وقد التف؟ حوطنا 
العديدون من الشعراء فى العالم العربىكم كانت واسظة قوية لاذاغة الجبول من 
أدب الكثيرين » وک" ذلك لير لغتنا الشريفة . ولن جحد ذلك غير مرت كان 
قصير النظر يعيش فى دائرة من نفسه وصحبه ولا مسر" بتيارات النبضة الفنية فى العالم؛ 

ولا فى ذمم القراء واجب التعاون على زيادة نشر اللة والتنويه بها وحث باعة 
الصحف عل المناداة عليها » فائنا يح شواغلنا وأزغتنا الخاصة من آبعد الناس عن 
الاتصال بادارات الصحف » ولسنا من يستجدون تقريظها ولا من يعرفون الق 
ولا صّنوف المدح واجاء واسترضاء العامة كوسائل للدماية والاعلان » بل نحن 
رحب بنقدنا فى نفس جلتنا . والنثيجة اماضرة هی‌حرماننا من نصيب کبیدر من 
المعاوئة المتحفية التى كثيراً ما شقلام بطريقة ببغاوينة إلى كل صفيق_ يتناوب 
الاحتلال لادارات الصحف » وأصبحت تکافنا الاعلانات البسيطة فى الجرائد 
آجورا فوق طافتنا . 

لا حو“ لنا فى التذسٌ من شيوعالصحف والبلات المنحطتة التى تتناول بالباطل 
أعراض الئاس وأخلاقهم ويجبودث » وتصغر کل أديب مستقل" » ونسختّر كل شیع 
للدجل السیامی ؛ وتعملعل هدم لمجلا تالنافعة »ما دامت اطيئات التعليمية” وجهرة 
الخاصة مص رين فى واجباتهم نحو الیلات الادبيةوالفنيّة والعامية الراقية . ولعل" هذه 
الكلمة التى رسلما لمناسبة صدور عددنا الثالث المتاز یکون لها أثراها الجينا فى 
شی البيئات التى تقدر منبرنا ار" وغيرتنا الادبية الخلصة وخدماتنا الماضية 
والحاضرة للادب العرلى حتى نستطیع فى المستقبلأن نضاعف خدمایناالرجواة له . 


_ ۳ 5 
ح م 72 1" 5 یکره سح 
Stadio‏ 
ميدان مد على رقم ۱۷ ج باسكندرية 
مستعلة” للقيام بارسوم الفنية والزخرفية للمؤلفين والسحف 
والمحف والجلات بأسمار معتدلة واتقان تام 


تصويسات 


الصفحة السطر الحطأ الصواب 
11 ۲ إذلام” لام“ 
۱۰۹۸ ۲ فاي غاية” 
۱۰۹۹ ۳ يعمل يعمل” 
۱۰۹۹ ۱۱ الوداع الوادع 

و ۱۲ ناستوی فاستوی 
۱۱۰۲ 0 العرم العزم 
يذلل ۰ ی حي 
۱۳۲ 15 عرف غرف 
٦ ۱۱۰۳‏ کلاما ملاما 
۱۱۰4 ۲۰ ل الا 
11۰۸ ۱۰ بدری آدری 
اللا ۷ فا" غاية 
۱۱۰ ۱ بجی بحى 
۱۱۹ ۳ الرن الزن 
۱۱۳۳ ۳3 وددت وددات 
۱۱۳۹ 4 يصنیٍ يمغ 
۱۱۳۹ 1 من من" 
۱۱۳۷ ۲۳ بالداواهى بالدواهی 
۱۱۹۹ 1 هن ٠‏ عن 
۱10۹ ۱۲۱ عاضر اضر 
110۹ ۲۳ دكرى ذكرى 
۱۹۲ ۳ الرجای الجرجاق 
۱۱۷۰ ۸ ظرح رج 
۱۱۷۸ ++ لكان هو والقطعة لكانهوالقطعة 
۱۱۷۹ ه» فلاتزال الشعرالتبنى فلاتزال لشعر المتنى 
۱۸۲ 15 لاماتر لاماتر 
۱۸۸ .۲ جد داك 


۱۱۸۹ ۳ أن صح أن يفصح 


